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Mihai Gheorghiu

Introducere

,Lumea e bund prin scop, frumoas3 ca facere,
complexa prin vietuire si spirituali prin materialitate.”

,Civilizatia t&réneascd nu cunoagte lupta
pentru autodepdgire. Este o calmd si buna expri-
mare a bucuriei de a exista.”

(Horia Bernea)

Viaticum? este incercarea de a oferi un ghid intelectual pentru
descifrarea lumii tarinesti muzeificate, inscrisa intr-o metafora, in
expunerea permanentd a MTR, un ghid intelectual pentru ,lectura”
acestei expuneri a unei lumi negate, anihilate, dezradicinate, lumea
tardnescului gi a traditiei.

Nu este de ajuns sa fii sensibil 1a calitatea estetica a obiectelor sau
la cea a expunerii, menita ea inségi de la bun inceput sa apeleze la
ochiul lduntric al fieciruia pentru a oferi privirii frumusetea internd a
obiectelor, precum si frumusetea raporturilor nascute din aldturarea
acestor obiecte fericit alese. Nu este de ajuns sa respiri entuziasmat
aerul emotionant al intalnirii cu obiectele, cu spatiul lor recreat in
sélile Muzeului. Nu este de ajuns sé fii cuprins de emotie, sa fii mereu
emotionat sau uimit de expunerea permanenta.

Nu este suficient sa citestiin cabinetele de studiu fragmentele ofe-
rite spre repede punere la punct cu nume, numiri si citate. Expunerea
permanentd a MTR este un proiect intelectual in primul rand, este un
mod de a ardta, de a face vizibild o viziune asupra taranului roman gi
asupra civilizatiei sale. Aceastd viziune precede gestul expunerii, il
explicé siil face posibil. Gestul insusgi are calitatea genuina de a sustine
viziunea, de anu o trada, de a nu o ideologiza, expunerea fiind astfel
un pariu intelectual si unul estetic totodata.

! Primul sens al cuvantului a fost acela de suma de bani, provizii de drum, ratie de

hrani necesard pentru drum, in Antichitatea romana. Viaticum a ajuns apoi sa denu-
meascd ultima impartédganie, datd pe patul de moarte credinciosului catolic.
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S-avorbit foarte mult despre expunere, despre calitatea ei excep-
tionald, despre frumusetea ei stralucitoare. Dar s-a vorbit mai putin
sinu se mai vorbeste acum deloc despre viziunea care face posibild
insagi expunerea. Aceastd viziune nu este numai o ,viziune Bernea”,
desi este, indiscutabil, si asta. Dar este, In primul rand, o viziune care
apartine, ca opera intelectuald, unei genealogii intelectuale glorioase
a culturii romane. Toti membrii acestei genealogii au sfarsit ca re-
actionari schingiuiti la Aiud de un comunism triumfétor, continuat
pana astdzi, in tezele sale primitiv materialiste gi antispirituale, de
postmodernitatea noastra trista, dominatd de marxismul cultural al
unei intelectualitéti inseparabil legate de obnubilarea oricérei tra-
ditii intelectuale romanesti, alta decat cea descrisd de manualele de
corectitudine politica.

Horia Bernea insusi era un ,medieval”, un artist crestin autentic,
pentru care lumea nu putea fi numai aparenta haotica a unei materi-
alitati atotprezente si atotcuprinzatoare.? Hristos era o permanenta
prezentd, in fata careia nu putea exista decat un singur rdspuns: mar-
turisirea unei credinte inradacinate in iubire. Acest ,medievalism”
al lui Horia Bernea l-a ficut apt pentru sesizarea lumii traditionale a
satului romanesc, pentru lectura arhetipald gi ritualica a acestei ci-
vilizatii tdrdnesti. Horia Bernea nu era un cdutator al arhaicului, nu
era strafulgerat de viziunea unei arhaicitéti constitutive siimuabile,
cieraun ,spiritual”, un artist pentru care transcendenta se striavede
in transparenta lumii. Iar lumea tirineasca este, in mod absolut, o
transparenta prin care se stravede prezenta duhului crestin. Aceasta
lume a trait natural siritualic pandla inceputul modernitatii noastre
haotice. Aceasta concluzie nu este nici pe departe semanatorism, ci
constituie o evidentd empirica.?

? ,Cele nevazute ale Lui se vad de la facerea lumii, intelegandu-se din fapturi, adica
vesnica Lui putere i Dumnezeire, aga, ca ei sa fie fara cuvant de aparare.”, Sfantul Apostol
Pavel, Romani, 1, 20.

? Chiar i Claude Karnoouh, un etnolog francez de stanga imun la céntecul de si-
rena al conservatorismului, se va ldsa totusi convins de aceasta structura ancestrald a
prezentei si a supravietuirii satului romanesc, marturisind aceastd concluzie intr-una
dintre cele mai interesante carti scrise despre civilizatia traditionald romaneascé dupa
1990, redactata in urma unei experiente de teren de aproape 15 ani (Claude Karnooh,
Linvention du peuple. Chroniques de Roumanie. Essai, Paris, 1990, trad. rom.: Romdnii.
Tipologie si mentalitdti, trad. de Carmen Stoean, Humanitas, Bucuresti, 1994). Sintagma
»inventia poporului”, care deriva din bagajul ideologic de stinga, se referd la ,inventa-
rea” natiunii moderne politice prin aportul cultural si ideologic al intelectualilor care
construiesc un discurs de legitimare a natiunii moderne. Dar teza este complet imblan-
zitd de logica si de discursul etnologului care experimenteaza cunoagterea i-mediatd a
taranescului (vezi in special capitolul VI al cartii, ,Recviem”).
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Taranul, incepand cu 1848, devine in Romania o problema si o
obsesie (nu numai identitara).* O problem4 istorici, de drept civil,
politica si economica. intreaga dezvoltare a culturii si a civilizatiei
roménesti de la 1848 1a 1948 este insotita de aceastd problematica,
de aceastd obsesie.” Din confruntarea intelectualitétii cu aceasta
problematicd se nasc cateva curente ideologice si tot atatea chipuri
ale tdranului roman. De la pagoptism prin junimism, semanatorism,
poporanism, tdrdnism si gandirism, taranul roman igi schimba chipul.®

* De remarcat ca tema taranului nu exista in cultura romana pand la pagoptisti,
aceasta fiind tema in jurul careia discursul noii culturi nationale se va construi, astfel
incat tdranul va deveni, odatd cu pagoptistii, o prezenta istorica, politicd, miticd si me-
tafizica. Numai privirea romantica si revolutionara va sti sd vada taranul si ii va con-
strui acestuia o staturd metafizica. Conservatorismul cultural interbelic va pune ultimul
accent in sensul acestei reconstructii identitare gi culturale a unei traditii nationale
organice. Comunismul valichida problema pur si simplu. C. Noica, in mod paradoxal si
subversiv, va reveni la metafizicé, dar pe linia limbii si a spiritului national, in traditia
lui Herder si urmarind o filozofie implicitd a fiintei, pe care acest spirit o pune in operd
prin devenirealimbii.

® Deloc paradoxal, interesul pagoptismului si apoi al intelectualitatii roméne a seco-
lelor al XIX-lea gi al XX-lea este precedat de un iluminist francez, contele d’'Hauterive,
secretarul francez al lui Alexandru Mavrocordat, autor al unui foarte interesant Jour-
nal inédit d'un voyage de Constantinople a Jassi, capitale de la Moldavie, dans Uhiver de
1785 si al unui Memoriu despre starea Moldovei la 1787, prezentat lui Alexandru-Voda
Ipsilanti, domnul Moldovei la 1787. Contele ii scria domnului astfel: ,,Nu voi face deci
sensibilitatea Mariei Tale sa sufere, dacé voi spune cé vei domni peste un popor abrutizat
de robie ginenorocit din pricina sdraciei”. Privirea atenta a iluministului detectase, din
punctul sdu de vedere, cauza decaderii nobilei stirpe valahe, care se tragea din romani,
siaceastd cauza trebuia inlaturata, robia, care producea si séracia poporului (Memoriu
asupra vechii si actualei stdri a Moldovei, prezentat lui Alexandru-Voda Ipsilanti, domnul
Moldovei, la 1787 de comitele d'Hauterive, membru liber al Academiei de Inscriptiuni
siFrumoase Litere, Secretar al domnului Moldovei, Alexandru Mavrocordat (Firariul),
editia Academiei Romane, Bucuresti, Institutul de Arte Grafice Carol G6bl, 1902). Pagop-
tismul, cu elanul sau revolutionar radical, va pune la randu-i pe primul loc chestiunea
libertatii gi a proprietatii. Mai tarziu, Eminescu, respingand pagoptismul radical, va
genera ridicarea tdranesculuila rangul de arhetip al fiintei nationale. Eminescu nu este
totusi primul care face acest lucru, fiind precedat de reprezentantii pagoptismului mol-
dovean, de nuanta conservatoare: V. Alecsandri, M. Kogélniceanu, A. Russo. Trebuie spus
céla 1853, Jules Michelet insusi inchina un imn Roméniei, poporului romén: ,,Cum oare
sa numesc Romania, pe valahi, dacd nu natiune sacrificatd? [...] Opt milioane de oameni
de aceeasilimba, de aceeasi rasa, una din marile natiuni ale lumii trecea neobservata. De
ce?”. Privirea romanticului Michelet nu mai staruie asupra inapoierii, ci asupra maretiei
care trebuie doar restauraté, avem aici paradigma herderiané care ldsase iluminismul in
urma, depagindu-i in sens romantic dispozitivul epistemologic (Jules Michelet, Prin-
cipatele danubiene, in Jules Michelet, Istoria Revolutiei. Scrieri alese, vol. 2, antologie,
traducere i tabel cronologic de Angela Cismas, BPT, Bucuresti, 1973.

6 Toate aceste curente ideologice, culturale, politice incearci si raspunda intre-
bérii occidentale explicite asupra legitimarii existentei politice si culturale a natiunii
romane moderne. Privirii scrutatoare a Occidentului care sesizeaza imediat diferenta,
intarzierea, i se opune riaspunsul est-european, nu numai romanesc, care cauti argu-
mentele pentru propria legitimare, pentru diferenta specificd, pentru diferenta care
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Exista, cutoate acestea, constante care raman valabile de 1a Alec-
sandri pana la Vulcanescu si Noica. Discutia mereu reluata asupra
etnicului, asupra intemeierii, asupra legitimarii istorice este o discutie
care se poartd mereu cu fata spre Occident, un Occident care trebu-
ie sd inteleagd si si legitimeze o altfel de istorie, o altfel de geografie
politica. Europa de Est este, pentru Occident, un tiram al exceptiei,
al incongruentei, al lipsei de civilizatie, o semibarbarie care se zbate
in sdrécie si exceptionalism al negativului. in fata acestei priviri con-
descendente a Occidentului, intreaga Europa Orientald cautd argu-
mente pentru o asemanare substantiald, in pofida sardciei, a penuriei
permanente, a clivajului de civilizatie. Occidentul devine interesat in
special in secolul al XIX-lea de ,,umanitatea” micilor popoare care se
zbat intre marile imperii gi incepe sé fie sensibil la cauza eliberarii
popoarelor, cu deosebire de sub jugul Imperiului Otoman, dar i de
cazul Poloniei, care devine, ca gi Grecia, motiv literar in romantismul
european. Nationalismul est-european isi are aici originea, in incerca-
rea de legitimare a propriei istorii, a propriei demnitéti, in lipsa chiar
aindependentei i a suveranitétii unui stat national, care va veni, in
cele mai multe cazuri, abiala 1918.

Constructia si reconstructia chipului trdnesc este permanent
o problemad centrald a culturii si a politicului in Roménia. Comunis-
mul, va ,,rezolva” insolubila problema prin tehnica nodului gordian:
terorizeaza si dezradacineazd o intreaga clasd, transforma tiranul in
producator, cooperator, aliat al proletarului pe drumul construirii so-
cietdtii socialiste multilateral dezvoltate. Comunismul, pentru prima
datd in istoria roméneascad, face posibila evolutia prin extinctie, prin
industrializare, prin constructia unei societati totalitare, a constran-
gerii si a controlului absolut. Tdranul dispare, astfel, in interstitiile
acestei magini uluitoare a statului comunist, ceea ce supravietuieste
din el fiind numai memoria a ceea ce a fost.

Viziunea pe care Horia Bernea aimpértagit-o gi pe care aincercat sa o
pund in operdla MTR este o viziune crestina, care il defineste pe tdranin
primul rind ca homo religiosus, ca purtator de sens si de credintéla nivelul
istoriei mundane. Acest tiran este ,reprezentat” aici, in aceastd expunere
despre origine, simplitate si frumusete a originarului. Este vorba, de ase-
menea, despre homo europaeus, despre tipul uman care a creat si sustinut
intreagaistorie europeana. Virtutea acestui ,arhetip” nu este nici primiti-
vismul, nici estetica genuind a intreprinderilor sale, ci adevarul existentei

face posibila existenta in concertul european si a natiunilor mici, dominate secole de
puterea imperiilor.

un ghid intelectual al Muzeului T&ranului Roman 9

sale, allocuirii si supra-vietuirii sale, inteleasd ad litteram. Acest tip uman
este adevarul originar al civilizatiei europene - spune Horia Bernea sinu
este singurul.” Acestui tip uman ii apartine frumusetealocuirii si a facerii,
deci autenticul fiintdrii in lume. Civilizatia pe care acest tip uman o cre-
eazd este o civilizatie a frumosului, inteles aproape in termenii medievali
ailui numerus, pondus si mensura. Obiectele acestei lumi sunt o martu-
rie care lasé sa se intrevadd, dincolo de fragilitatea materieilemnului, de
wsaracia” sa, chipul uneilocuiri care se lasd ordonata si mésurata delegea
asprd a crestinismului. Frumusetea locuirii i a facerii taranesti consta
in armonia care trebuie mereu restaurata prin apelul la sensul care este
predat prinliturghie. Omul este slujitorul creatiei lui Dumnezeu. Frumu-
setea este alumii, a creatiei, alucrarii Domnului, omul nu trebuie decét sa
urmeze acesteilegi, sd trdiascd in armonie cu aceastd chemare. Téranul
nu este deci aici nici subiect al istoriei sociale si nici al istoriei politice,
privirea noastra este, astfel, intoarsa de la aceste epifenomene, nu vom
privi in istorie, pentru ca nici tdranul, acest taran al traditiei, nu o face.
Nupentru ca nu ar trai in istorie, ci pentru ca nu este niciodaté relevanta
pentru tipul séu de locuire gi inradacinare in lume.

Expozitiamai este insd polemica si sub aspectul relatiei culturii ro-
mane cu Occidentul, in sensul in care vrea sa puna in scend paradoxul
unei arhaicitati si al unei fragilitati care ddinuie, dar o face nu in sensul
standardelor modernitatii occidentale, ci sub propria lege. Aceastd
civilizatie tArineascd, definita in termenii paradigmei modernitatii oc-
cidentale, nu poate fi gindita decat in termenii primitivitatii, penuriei,
sdrdciei si inapoierii, adica ai unei precaritati esentiale, definitorii.®
Este o polemica veche, in sensul in care pe durata intregului secol al

" Vezi aici M. Heidegger, Warum bleiben wir in die Provinz, un text scris in 1934, care
vorbeste despre caracterul si inrddacinarea vietuirii taranesti din muntii Paddurea Nea-
gré si despre acordul intim pe care Heidegger il gaseste intre aspra munca a taranului si
asprul exercitiu al gandirii filozofice (in M. Heidegger, Aus der Erfahrung des Denkens
(1910 - 1976), Gesamtausgabe, I Abteilung: Veréffentliche Schriften 1910 - 1976, Band 13,
Vittorio Klostermann, 2 Auflage 2002); de asemenea, trimitereala C. Noica este necesars,
desinu taranescul este tema studiilor gi a eseurilor sale, ci rostirea romaneasca a fiintei,
dar aceasté rostire se face in limba pe care aceasta civilizatie taraneasca o creeazé sio face
aptd sa exprime misterul fiintei si al transcendentei (C. Noica, Sentimentul romdnesc al
fiintes, Editura Eminescu, Bucuresti, 1978).

8 Vezi aici excelenta carte a lui Larry Wolf, Inventarea Europei de Est. Harta civilizatiei
in epoca luminilor, traducere de Bianca Rizzoli, Humanitas, Bucuresti, 2000. Romantis-
mul european, spre deosebire de iluminism, va fi, in schimb, mult mai generos, Grecia, de
exemplu, se va bucura de sprjinul intregii Europe pentru cauza eliberirii sale. Viziunea
romanticd exaltd poporul silibertatea, care trebuie obtinutd prin lupté. Cultul poporului
este, in mod esential, un cult romantic, creat odaté cu preluarea mostenirii Marii Revolutii
Franceze. Acolo unde iluministul vede distanta/diferenta, romanticul vede aseménarea
dintre natiuni, necesitatea ca ele sé fie libere.
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XIX-lea siin secolul al XX-lea, natiunile Europei de Est au incercat
sa gdseascd argumentele unei afirmatii de sine la nivelul cerintei oc-
cidentale, fira sa reugeasca pe deplin niciodata. H. Bernea propune la
MTR nuun etnicism al suficientei de sine, ci afirmarea unei existente
care are propria sainrddicinare in demnitatea uneilocuiri suverane.
Nu comparatia incomparabilului trebuie si ne ghideze privirile, pare
a fi mesajul, ci posibila intelegere a diferentei fiecaruia, a propriului
din existenta fiecdruia. Saricia tdrineascd este bogata in demnitate
afiintdrii, a inrddécinarii, a supravietuirii. Crestinismul acestei inra-
dacindri o ridicd la rangul umanitatii esentiale.

Astfel, expozitia evitd cu obstinatie cdderea in folcloric, in pitoresc, in
demonstrativul colorat si etnografic. Taranul acestei priviri nu este folclo-
ric, nu este deloc pitoresc, ci este doar uman, avand umanitatea indurarii
sialinrddacinarii in proprialocuire a pdmantului pe care il lucreaza.

Aceastd intelegere a tdranului in orizontul originarului, al misteru-
lui fiintei i al sacrului, al adamismului, se construieste in dialog cu vi-
ziunile, cu textele fundamentale ale unor autori interbelici indeosebi.
Ceea ce se desprinde din frecventarea acestor texte nu este o simpla
»imagine”, nu este nici un simplu §i unic discurs monoton sau tezist,
ci este o sinteza a unor puncte de vedere care tintesc totusi spre un
sens comun, cétre o paradigma4, adicd un model explicativ (care azi ar
primi titulatura de vetust religios si reactionar conservator) pentru
descrierea existentei fiintei umane, model in care spiritul exista ca
fundament al umanitatii omului. Postmodernismul evacueaza spiritul
din alcdtuirea lumii i a omului, astfel cd aceastd lunga traditie a cul-
turii europene precrestine §i crestine este calificata de noii heralzi ai
culturii contemporane ca simpla si pernicioasa ingurubare in falsitate.

»~Am pus in centrul Muzeului nostru icoana taranului i in titlul
sau, cuvantul «tdran». Sunt dominat de credinta puternica in valori-
le artei taranesti, in valabilitatea ei, si de respectul pentru acesti oa-
meni, care n-au stiut sa se apere. Numele Muzeului, simplu si direct,
nu indicé o saracire a domeniului, nici o derogare poetica de la ceea ce
numim in mod obignuit «artd populard» sau «etnologie», el lumineaza
cu precizie un nou «obiect», omul traditional, descris si analizat prin
intermediul obiectelor care compun lumea lui.”®

Iatd numai unul dintre gandurile lui Horia Bernea, care a cautat ne-
incetat o rafinare a exprimérii a ceea ce viza prin constructia Muzeului.
Ca i in expunere, nu este nici urma de partitura ideologica, dar este

° Horia Bernea, Gdnduri despre muzeu, cantitdti, materialitate si incrucisare, in
Irina Nicolau gi Carmen Hulutd, Dosar sentimental, Ars Docendi, Bucuresti, 2001.
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totusi ceva, ceva care irita, si anume convingerea, etosul propriilor sale
convingeri, credinta sa in icoana acesteilumi, al carei semn desfigurat
il cauta. Aceasta convingere, aceasta incredintare, este ea o cunoastere,
valoreazd ea ceva pe cantarul antropologic? Argumentul meu este ca in-
trebarea nu este bine pusé, deci e irelevantd; expunerea Bernea este doar
un mod (nondiscursiv, poetic) de a vorbi despre noi ingine, o incercare
fundatd estetic de autocunoagtere, o recunoagtere, in masura in care
creatia esteticd cunoagte/dezvaluie ascunsul din aparenta translucida
a deja cunoscutului, a evidentei deja cucerite, consumate. Acolo unde
suntem convingi ca stim deja totul, ca am atins deja infailibilul rutinei,
simbolul sau metafora ne reda intrebarea, orizontul re-ganditului.

Expunerea Muzeului construiegte un traseu simbolic, incearcé o
reorientare a privirii noastre incastrate in carcasa prezentului citre
origine, catre trecut, pentru a ne putea redescoperi o parte a sinelui
nostru ocultat. Este aici totul? Nu, si nimeni nu o pretinde, dar este
ceva esential pentru chiar viitorul nostru, si anume faptul cd avem un
trecut. Iar trecutul este el insusi subiectiv, adica este al unui subiect.
S-a demonstrat ci trecutul este, din punct de vedere epistemologic,
Lireal”, nu este nici adevarat, nici fals, nu exista ca obiect al cogniti-
vului, dacé este, este numai ca amintire, deci ca memorie subiectiva.
Dar daca existd intrunirea a doud, cel putin a doud memorii subiective
care converg asupra unei memorii comune, atunci e posibil sd avem
un trecut real, o realitate trecuta i traita, experimentata.

»Taranul romdn a murit”,iatd postulatul ,metafizic” (antropologic
si sociologic) al prezentului unei antropologii relativiste.'° In acest
sens, un muzeu care isi propune si tina in viatd un cadavru este, in
mod automat, o intreprindere absurda si periculoasa. 1n cel mai bun
caz, o intreprindere inutila. ,Tdranul mort” a devenit ,taranul festiv”,
taranul patrimonializat si monumentalizat de un discurs care, ni se
spune, este un discurs nationalist, evazionist si instrumentalizator
al unei vulgate ideologice si metafizice subversive. Muzeul Taranului
Roman, pare-se, pune in scend, se afirma, tocmai acest taran festiv,
tdranul mioritic. Deci, in ,buna” logica, tdranul ,mort” se intoarce ca
spectruin taranul festiv”, tiranul unei aga-zise vulgate nationaliste de

10 Kierkegaard ne avertiza incé din 1843, in Fricd i cutremur, despre modernitatea care
vaface tabula rasa: ,Nu doar in lumea comertului, ci gi in lumea ideilor timpul nostru instituie
einen wirklichen Auswerkauf (o adevérata vanzare cu pret redus). Totul se dobandeste la un
pret atat de mic, incat nu e deloc sigur daci cineva va mai fi dispus sé ofere ceva. Nici un mar-
cator speculativ dintre cei care inregistreaza cu scrupulozitate cursul semnificativ al filozofiei
actuale, nici unlector privat, preparator, student, venetic sau arendas in filozofie nu se opresc
la nivelul indoielii universale, ci merg mai departe.”, Soren Kierkegaard, Fricd i cutremur,
traducere si prefata de Leo Stan, Humanitas, Bucuresti, 2002.
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secol XIX, iar totul devine un impediment major in a construi o noua
societate, eliberata de miturile pernicioase ale unui trecut dubios.
Daca textul s-ar referila discursul ideologic real al unei vulgate natio-
naliste retardate, s-ar putea discuta, dar, din pacate, un astfel de discurs nu
enumit si, de altfel, nicinu existd In contemporaneitatea imediata. Taranul
festivmort i inautentic nu ar putea fi decdt taranul din expunerea Muzeu-
lui dela Sosea, taranul care se uitd mereu in sus, ,abulic”, dupd Dumnezeu.
In consecintd, expunerea Bernea este un fel de revival seménéatorist, un
discurs de a doua méana, compus dupé surse interbelice nu tocmai ono-
rabile, ele Insele un ersatz de romantism gi etnicism germanofil. Daca nu
cumva chiar mai mult decat atat, un insalubru prefascism neaosist, care
s-ainsinuat mediocru gitenace. Oricum, cevae putred in Danemarca, pare
aspune discursul citat. Un tdran eminamente ,,decent”, purtator milenar
al unei civilizatii care a rezistat naturii si istoriei, un tdran care a construit
o civilizatie §i o cultur, pare a fi o contradictie in termeni, o absurditate
de care numai traditionalismul obtuz si mediocru al unui crestin ortodox
sau al unui nationalist se poate face vinovat. Astfel, tdranul roméan, mort
saunu, festiv sau nu, este anulat dintr-un condei, scos din istorie, dovedit
canu existd, imposibil de prezentat, imposibil de narat. Coboratla rangul
de imagine, de construct imaginar sau ideologic, tAranul poate fi anihilat
cajoc de limbaj, ca figurd a unui joc, el insusi gratuit si periculos. Taranul
care nu exista devine spectrul fantomatic care trebuie redus la tacere, adica
laneant. A vorbiinseamna a accedela fiint4, iar acest taran, stim deja, nu
are fiintd, este numai o absentd umpluta fantomatic cu un discurs al unei
intelectualitati, in cel mai bun caz, evazioniste, speriate de modernitate,
de prezent. Aceasta comedie trebuie sa inceteze, jocul de-a varcolacii pe
spinarea antropologiei culturale trebuie oprit pentru sdnétatea publicului
spectator siplatitor. Este vorba, cu alte cuvinte, de o actiune de vindecare,
de eradicare a minciunii si a falsului intelectual, de dislocare dureroasa a
idolilor convenabili multimii metafizic retardate, victima sigura a unui
discurs fermecétor, dar tocmai de aceea pernicios, pentru ca este totusio
falsitate desfagurata, un mit pentru popor, opium, cum ar spune Karl Marx.
Taranul programului Bernea este, conform acestei viziuni empiri-
ocritice, tdranul festiv al ,,perversiunii” noastre ideologice reactionare
siintelectuale. Dar oare nu este acest discurs, el insusi incriminatoriu,
un discurs resentimentar gi, mai mult decat atat, un discurs ideologic,
o purd imagine, ea insagi, a unei necunoasteri, a uneilipse de priza
lareal, laistoric, la literal gi la spiritual? Oare putem citi neechivoc
realitatea, aga-zisa evidentd empirica?! i ce este aceasta mult prizata
evidentd empirica, cine o citeste in mod suveran gi neechivoc? An-
tropologul?! Etnologul?! Sociologul?! Dar nu este oare aceasta flinta
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extraordinard ea insagi victima predilecta a imperativelor ideologice
sau a constructiilor ideologice? Exista o garantie a priori impotriva
falsului intelectual antropologic? Ce ne facem cu privirea de tip Eli-
ade sau Vulcanescu, sunt ei retardati, mincinogi sau doar ignoranti?

Raspunsul care cred ca ar veni este ca sunt inutili. Acest tip de a
vedea antropologic realitatea este fundat pe cateva postulate implicite:
1. Realitatea exclude spiritualul. 2. Materialitatea este singura substantd
simasura arealitdtii.3. Cuantificabilul materialitatii este singurul crite-
riu al cunoagterii. 4. Istoria se dizolva in prezent, dispare pur si simplu.

Cu alte cuvinte, avem aici un dispozitiv cognitiv de secol XIX,
avand ca paradigmd mecanica, luata ca epitoma a stiintificitatii uni-
versal valabile, 1a care se adaugi prejudecata (mai bine spus, postula-
tul) postmodern4 a lichidarii istoriei, a lichidarii devenirii, a oricarei
naratiuni a devenirii si a lichefierii oricdrei traditii. De aici grila de
azbest a citirii realitatii, de unde intelegem cé realitatea individului ta-
rat de comunism, de sdricie, este singurarealitate a satului, a tArdnes-
cului, pentru ca este cuantificabild acum si aici. De aici i acuzatia de
evaziune sentimentaloidd intr-un trecut obscur i, in fond, reconstruit.

Dar neaga cineva prezentul degertificat al tdrdnescului comuni-
zat, expulzat din traditie, uneori chiar din uman?! Nu! Acest taranesc
existd, cum exista si tardnescul dramatic si jertfelnic al opozitiei la
comunism, cum exista si tdrdnescul kitsch al manelelor, al economiei
de piatd, al atator alte fenomene care exista, se desfagoara. Toate aces-
tea exista, aga cum exista, a existat, si aceasta umanitate superioara
atdranescului arhetipal sau neolitic sau religios, care este de vazut si
de pipait din Norvegia pand in Portugalia, din Scotia pand in Caucaz.
Acest marelant al fiintei tdrdnesti a construit o umanitate puternica,
ademnitatii sia inrddécindrii aspre, a supravietuirii istorice si suprai-
storice. Fara ,mizeria” istorica a devenirii acestei civilizatii, fira cres-
tindtatea eiplind de contradictii, prezentul care dizolva totul ar fi fost
el insusi dizolvat in neantul imposibilitatii de a fi, de a fi fost vreodata.

Programul Bernea este o reverenta ficuta acestei civilizatii, civili-
zatie pe care tdranul roméan o expune fara cusur. Taranul romén joaca
aici dublul rol de referent al discursului muzeal, dar i de semn pentru
aceastd mai cuprinzatoare civilizatie umana a tardnescului. Este, aici,
o foarte find echilibrare a accentelor ethosului si ale ethnosulus.

In ultima instantd, expunerea permanenta a Muzeului nu moartea
taranului o respinge, ci disolutia memoriei sale, demantelarea oricarei
prezente nemarturisite a icoanei sale, a trecerii sale prin duhul si mate-
rialitatea acestei lumi, care ea insagi este ficutd sd moard permanent, sd
treacd mereu spre altceva, spre spirit, spunem noi. Téranul amurit, trebuia



14 VIATICUM

sd moard, in maelstromul modernitatii, dar duhul siu traiegste, icoana sa
este prezentd. Sustinem oare prin aceasta o fantoma/spectru, un duh, o
aparitie siatat?! Spectrul tataluilui Hamlet s-a dovedit afireal, erain pose-
siaadevarului sil-amigcat pe fiu sa schimbe istoria lumii sale. Dimpotriva,
existd o materialitate pregnanta a expunerii, a lumii obiectelor sale, dar
aceasta materialitate este tratata simbolic si metaforic, ceea ce anuleaza
orice trimitere spre inertul unei pure si simple prezente materiale. Etno-
grafia este prezentd, dar in subtext, ca insotire a unui demers mai amplu.

Preluand vocabularul noician, putem defini Muzeul ca pe o inchide-
re care deschide, ca o limitatie care nu limiteazd, cici ceea ce inchide in
sine, in expunere gi in depozite, Muzeul deschide catre spiritul nostru,
care cautd mereu aparenta sensibila si inefabild a trecutului, a ceeacea
fost sé fie. Operatorul ontologic al filozofiei lui C. Noica intru opereaza
sau ar trebui sa opereze nestingherit aici, in Muzeu. Operatorul care
deschide orizontul flintei, orizontul adevarului.

Ceea ce sustinem, in fond, este cd expunerea permanentd a MTR
nu este, in esentd, o viziune estetizanté alui Horia Bernea, modul sau
particular de a aranja, contextualiza si decontextualiza obiectele ci-
vilizatiei traditionale. Demersul sdu se inscrie intr-o paradigma, de
fapt, este generat de o paradigma, care este aceea a reinsertiei spi-
ritualului in lume. Dacd mai exista traditie, ea nu poate exista decat
prin duh, prinlogos, ceea ce revine la a spune ca singurul mod de amai
exista cultural in orizontul traditiei si al autenticitatii spirituale este
cel teologic sau teofanic. Cu alte cuvinte, nu avem aici o antropologie
atdranuluiroman, o examinare si o categorializare a sa, ciolibera in-
cercare de definire gi ardtare a sensului in care chipul tdranului poate
sitrebuie sé fie citit, dinspre duh spre litera i inapoi.

Nu exista vizitator ideal, dupa cum nu exista nici expunere ideald a
unui continut numenal, dar daca vizitatorul ideal ar exista, el ar trebui
s poatd cunoagte, pentru a intelege. Viaticum ar trebui sa fie ghidul
intelectual al vizitatorului ideal, care, pentru a fiideal, ar trebui sa nu
mai fie un vizitator, ci un partag la o cunoagtere salvatoare. O cunoag-
tere care salveaza memoria.

Am construit acest volum ca o suma de texte care vorbesc despre
cateva aspecte fundamentale ale civilizatiei traditionale romanesti.
Alegereanu este nici pe departe desavargitd, sunt multe alte texte care
si-ar putea gasilocul aici. Va trebui sd ne multumim deocamdata cu
acest fragmentarium, care poate conduce, speram, vizitatorul silec-
torul totodata prin labirintul Muzeului nostru.

Antologie de texte

Textele care urmeazé au fost alese
pentru relevanta lor in ,lectura” ex-
punerii permanente a MTR. Aceste
texte pot insufla celui care viziteaza
Muzeul dorinta s& treaca dincolo de
imediatul expunerii sau de acela al
textelor insele, cdutdnd mai departe
chei pentru o célitorie pe taramul
acestei civilizatii. O astfel de alegere,
desi atents si chibzuitd, este limitat3
de conditiile care tin de protejarea
drepturilor intelectuale. Este locul
aici s& le multumim tuturor acelora,
autori, traducatori, mostenitori, care
au acceptat cu atata generozitate ca
aceste texte s& fie publicate.!

! Pentru facilitarea lecturii textelor antologate, am indreptat tacit textele dupa normele
ortografice si de punctuatie precizate in DOOM2: ,,desenuri” a devenit ,desene”, ,expresiune” -
Lexpresie”, ,sectiune” - ,sectie”, ,mulagiilor” - ,mulajelor”, ,cimage” - ,cdmasd” etc. Cateva
cuvinte, care ridicau probleme de intelegere, au fost inlocuite, pastrandu-se in note cuvintele
initiale. Unele pasaje cu inteles obscur au fost preluate ca atare din primele editii. [n.ed.]



Nicolae lorga'

,Frumosul®in conceptia poporului

in timpul din urma4, s-a ficut o discutie pasionata, ceea ce scade
putinta de a se intelege cineva, mai ales cand fiecare lucreaza cu
cuvinte in loc sd se verifice asupra realitatilor, cu privirela ceea ce
este frumos gila ceea ce este moral in materie de literatura.

Cuocazia aceasta, s-a cautat in toate cértile de teorie, in cerce-
tarile ficute de ganditorii din strainatate, suindu-se cineva panala
vremea lui Schiller gi, peste Schiller, si mai sus, panéala Platon, pe
care numai cine il citeste in greceste il poate intelege in oarecare
mdisurd, sitrebuie sa fie un grec de pe vremea lui ca sa-1 poatd inte-
lege in intregime, pentru a se hotdri de cei mai multi, ceea ce este,
de altminteri, lucrul cel mai natural, cid nu se poate impune frumu-
setiiliterare i, addugam, celei artistice, s fie morala, precum iar
va recunoagte oricine, nu se poate impiedica un suflet armonios
si moral, ficut aga din nagtere si supus unor porunci de neinvins,
de aface sd se simtd aceastd armonie si aceastd frumusete etica si
cealaltad frumusete in frumusetea pe care o numim estetica.

Mai sunt inca, desigur, oameni care isi inchipuie cé, in mate-
rie de cugetare mai inalta, se poate ajunge la un adevar pe care sa
nu-lpoatd clinti nimeni gi care se socotesc legati pe viata, cu toate
elementele gandirii lor, de un crez rostit odata.

Numai cine cunoagte istoria gandirii omenesti, pe care o nu-
mim filozofie, igi da seama cat de trecitoare sunt aceste adeva-
ruri cipatate de unul si de altul, dupé locul in care se géseste in

! Nicolae Iorga (1871 - 1940) este una dintre cele mai prodigioase personalitéti ale
culturii romane, fiind cunoscut ca istoric, critic literar, documentarist, dramaturg, poet,
enciclopedist, memorialist, ministru, parlamentar, prim-ministru, sef de partid, membru
al Academiei Romane si al mai multor academii striine, profesor lamai multe universitati
din Europa. Creator de gcoala istoricd, creator de curente culturale, a condus revista Sdmd-
ndtorul, afost directorul de congtiinta al curentului literar i politic care s-arevendicat de
laaceastarevista. Operalui N. Iorga este imensa, desfadgurandu-se in foarte multe domenii:
istoriografie, literatura, critica literara, critica de artd, dramaturgie, jurnalistica. Iorga a fost
ofigura tutelara a secolului XX, considerat un geniu gi un péarinte al patriei, o figura simbo-
licd a patrimoniului national. Orientarea sa a fost traditionalista si conservatoare. Polimat
sipoliglot, cu o activitate stiintifica prolifica, Iorga a scris 1003 volume, 12 755 de articole
sistudii si4 963 de recenzii, opera sa culminand cu Istoria Romdniei, in zece volume.
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societate si gandire, dupd ideile vremii sale, dupa nevoile acestei
vremi, de care nu poate scipa nimeni, i, prin urmare, cat de inte-
resante sunt toate adevarurile acestea din partea acelora care au
ajunsla ele, dar cat de trecétoare in ceea ce ii privegte pe altii care,
in alte imprejurari, cu un suflet cu totul deosebit, nu mai pot gandi
astfel si nu mai pot jura pe acelagi adevar.

Am citit si eu, pe vremea mea, destula filozofie. A fost o vreme
cand, facand o Facultate de Litere completa gi trecand examene
de filozofie, ma hotérasem, a doua zi dupa ce am citit pana si psi-
hologia fiziologicd a unui Wundt, s urmez in striainitate, unde
capatasem o bursa, studii de filozofie. Nu se poate socoti ca sunt cu
totul strain de ceea ce se afirma cu incredere ca osebegte vremea
noastra gi in domeniul acesta, al gandirii abstracte. Dar de aceea,
tocmai de aceea, credinta mea in nestramutatul adevér gésit o data
pentru totdeauna si care sa nu poata fi verificat de orice om de
bun-simt asupra realitatilor, cu mijloacele asa de simple ale cuge-
tarii silogistice si cu tot ce se poate adduga pe langa aceasta, este
mai mult decat zguduita.

Totusi, obisnuit sd verific eu insumi acele putine lucruri in care
cred - si cred cu atat mai tare, cu cat ele sunt putine -, nu m-am
putut opri de a cauta o alta cale decat cea care vadit nu ducea la
capat, pentru a ma ldmuri in ce privegte aceastd legdtura dintre
ce se numeste de obicei frumusete si intre ceea ce, fiind moral, se
socoate afiin afara de frumusete si chiar impotriva ei - si aceasta,
o spun de la inceput, este pentru mine o absurditate.

Am vazut cd nu ma pot sfatui filozofii si atunci mi-am zis, si
cred cd am nimerit, cd nu ar fi o instantd mai inalta, mai sigur, la
care s-ar putea indrepta cineva pentru a incerca lamurirea, decéat
in ciocnirile de idei care sunt mai mult in infatisare decat in ade-
varul insugi al lucrurilor.

Tata anume despre ce este vorba.

Noi credem prea usor cé ideile pe care le-am imbrécat intr-o
forma pe care lumea n-o intelege totdeauna — desi sunt unii care
se fac aintelege tocmailucrurile cele mai stréine de puterealor de
gandire -, rdiman acolo sus, in sferalor rece sivegnica. De fapt insé,
nu este asa. Este adevarat ca nu se citesc de la o bucata de vreme
cartile si cd cel mai mare filozof este judecat de trei sferturi dintre
cei care se ocupa de filozofia lui nu dupé ce a scris, céci cartea rama-
ne nedeschisé in rafturile bibliotecilor, ci dupa ceea ce din gandirea
lui a patruns in cartile de istorie sau de teorie gi uneori chiar in
modeste manuale. In afari insi de aceste strecuriri in cirtile de
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intrebuintare curents, si cele mai inalte si mai nobile idei, acelea
care par mai greu de inteles si in mai putina legdtura cu viata, se
coboara in adanc, intocmai precum picatura norului celui mai de
sus va ajunge totusi sa strabata pand in fundul pamantului, trezind
acolo acea viatd noud prin ceea ce a revarsat ploaia. Pe multe scéri,
care nu se pot urmari, cele mai sublime adevaruri ajung sa patrun-
dé la ceea ce numim noi prosteste, cu dispret: poporul, multimea,
masele, vulgul. Acolo inséi se petrece acelagilucru ca si cu picatu-
ra de ploaie in tainitele roditoare ale taranii. Aceste adevaruri se
amesteca indata cu atatea lucruri pe care le prefac, prefacandu-se
ele insesi gi dand, in felul acesta, o forméa noud, care se va ispravi
prin roade triumfatoare mult deasupra pamantului. Ideile filozo-
fice, morale, estetice le primegte acel popor, le pune impreund cu
ceea ce simtea si stia inainte de aceasta, le supune fara s voiasca
la transformari care vin din toate aceste inrauriri misterioase gi
de aici iese ceva care, In ce privegte forma, se poate intdmpla sd
nu aiba curdtia picdturii aceleia de apa venite din nori i poate sd
semene numai cu o migma de noroi, dar produce lucruri pe care, in
puritatea ei, picatura de ploaie nu le-ar fi produs niciodata.

Incepénd de la discutia aceasta cu privire la arta si la morala
sitrecand pe urma sila alte domenii, o sd incerc, intr-un gir de
conferinte, aici, inaintea tuturor, si vid in ce chip popoarele de pre-
tutindeni, dar in rdndul intai poporul acesta al nostru, care intrece
cu cumintenialui fireasca atatea popoare de mai multd invatatura,
pentru ca au avut mai mult noroc, inteleg ideile fundamentale la
fiecare moment in viata.

Cum inteleg ai nostri, cei multi, care infatiseazi nu numai gan-
direa lor, dar ceea ce s-a gandit in curs de mai multe generatii de
catre inaintagii lor pand foarte departe, notiunea aceasta, a frumo-
sului? Ce li se pare lor ca este frumos?

Desigur cd pentru dansii, frumosul este acel frumos estetic pe
care il prind indat4, il inteleg adanc si de care au o nevoie sufle-
teasca asemenea cu care s-ar gasi greu la alte natiuni. Este fru-
moasa pentru dangii primévara, este frumos un cer albastru, este
frumoasa o pajiste infloritd, este frumoasa o figura omeneascd, este
frumos un gest care gade bine omului i pe care el il face de multe
ori, de cele mai multe ori, fird si se gandeasc4, pe cand atunci cand
se gandegte, gestul este stangaci, fals gi urat.

Poporul nostru va merge si mai departe. El va gési o frumusete
siinlucrurile care-istricd, in lucrurile care-linspdimanta. Va gési
frumoasa o furtund, va gésifrumusete in linia de lumina arzétoare
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atrasnetului care distruge, in revérsarea apelor care coplegesc si
ineaca. Nimic din ceea ce poate face parte din harta cat de largd a
frumusetii pe care am putea-o numi, cu un termen filozofic, este-
tica, nu-i scapa.

Inaceastd privinta, ne-am putea opri insd asupra originii chiar
aacestui cuvant, frumos. El este, fara indoialé, latin, pe cadnd la alte
popoare romanice, a trebuit sa se recurga la tezaurul altei limbi,
pentru ainsemna aceeasi idee. Francezii zic beau, care vine din
bellus, forma latind medievala, imprumutata de la barbari. Si ita-
lienii intrebuinteaza de obicei bello, care vine de la aceeasi origine
siatrebuit sa se formeze intr-un anume moment din dezvoltarea
limbii latine apusene. Dar nu este mai putin adevarat ca una din
bisericile cele mai impunétoare de la Venetia nu se cheama ,Santa
Maria Bella“ ci ,,Santa Maria Formosa®“.

Spaniolii gi in general ibericii, cu care avem atatea legaturi,
care nu se pot lamuri cu desédvarsire si, desigur, nu prin Traian
sau prin cine gtie ce spanioli adusi cu dansul, zic hormoso, ca noi.
Iar formosus latin, de la care vin toate aceste cuvinte romanice,
nu reprezinta altceva decat forma intreagd, forma depling, forma
armonioasa.

Este vorba de un cuvant integral, iar nu de unul care sé cuprinda
o parte a frumusetii: este vorba, prin urmare, de un complex, de
o legdtura, de o potrivire, de o armonie in care pot sé intre si ele-
mente care ele in sine nu sunt numaidecat frumoase, dar care sunt
frumoase impreuna. Inaceasta conceptie, de exemplu, frumusetea
artificiala, care se cultiva aga de mult in timpurile noastre, nu intra
in gandirea poporului nostru, fiindca in fiecare dintre elementele
unui corp, ale unei figuri sau ale unui suflet omenesc, sunt anumi-
te legaturi si este cineva brun sau blond, rumen sau palid, dupa o
multime de elemente, care sunt si de origine materiald, si moral4,
asaincat, indatéi ce se transforma unul dintre ele, se stricid aceasta
potrivire, se preface in stridenta ceea ce a fost o armonie.

Tatd deci ceva pe care l-am cagtigat si se poate aplica giliteratu-
rii gi artei. Scriitorii, ca gi artistii, trebuie sé aiba in vedere inainte
de toate totalul gi sa se intrebe necontenit dacé aceea ce introduce
cineva pentru a trezi i a retine si a creste atentia, pentru a uimi
prinnoutate, aritand cd este altfel decét ceilalti, nu stricad numaiiz-
vorul oricérei frumuseti, dar daca acel element addugat® nu este in
desavarsitd si dureroasd nepotrivire cu alte lucruri care se gasesc

2 In text, adaos, forma de participiu a verbului a addogi [n.ed.].
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in poezia, in povestirea lui, si care, acestea, venind din fondul cel
adanc si adevarat, nu pot fi impiedicate de a iesi la suprafata.

incio datd, frumusetea nu poate fi niciodatd un lucru de ama-
nunt, ci face parte din conceptia globala si poporul nostru, ca
si popoarele care au aceeagi inzestrare sufleteasca, nu poate si
rosteascd acest cuvant de frumusete decat in acest chip larg si pe
deplin sintetic.

Dar iaté cd ne gasim, tot prin cugetarea poporului, inaintea unei
dezlegari a celeilalte intrebari pe care, chiar in felul in care am vor-
bit despre dansa, incercam a o rezolva in acelagi fel, cand spuneam
ca moralitatea nu este decat o frumusete si frumuseteanu este, de
fapt, decat o moralitate, lucruri pe care filozofii le osebesc, dar, cum
vom vedea, poporul le pune impreuna.

in educatia pe care orice mama de la tara, orice femeie de om
muncitor, o face copilului ei, nu o data se amesteca aceasta expre-
sie: este frumos sau nu este frumos. in privinta aceasta, o femeie
simpla pricepe mult mai mult decat acei autori de carti pentru sco-
lile primare in care se cauta a se dovedi ca o faptd morala atrage
dupa dansa totdeauna o rasplaté si aceasta nu face altceva decat sé
transforme un frumos suflet de copil, vedeti, nu mé pot impiedica
de alega de cuvantul suflet acest adjectiv, frumos, intr-un mic ne-
gustor de fapte bune, care intinde necontenit méana ca sa primeasca
o rasplata, foarte bucuros cand ea intrece ce a dat, ceea ce este
regula oricdrui comert.

Deci, frumos gi urdt sunt elemente de pedagogie populara si
copilul se deprinde de la inceput cu aceastd conceptie. In orice
lucru care trebuie facut, in interesele cele mai inalte ale lui, ale
societatii, pentru a satisface instinctele cele mai nobile, este fru-
musetea si aceasta invatatura o duce el pana la sfarsit: ea devine,
astfel, un frau moral.

Céci in tot ce face omul din popor la noi este totdeauna gri-
ja aceasta, de a vedea daca este frumos ori nu este frumos. Sunt
lucruri pe care nu le impiedicé nicio lege, pe care nu le interzice
niciun regulament, care nu pot atrage nicio pedeapsé, pentru care
congtiinta publicd n-ar gésinicio condamnare si, cu toate acestea,
lucrurile care sunt astfel ingaduite nu se fac. Nu se fac pentru ce?
Pentru ca nu sunt frumoase.

Sivoiincheiarelevand faptul cd, in atatea minunate isprévi de
jertfire facute in timpul razboiului gi care se pot reface oricand
in mijlocul iadului dezlantuit de maginile ucigage din timpurile
noastre, desigur, pentru fiecare rana, pentru fiecare mort, sufletele
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omenegti erau stranse de addnca parere de réu, totusi unele arun-
cdri inainte, unele infruntéri ale dugmanului, unele uitari totale de
sine si de tot ce este in legaturd cu familia au fost acolo, pe cam-
pul de lupta, pecetluite de parerea unanima a acelora care au fost
martori si erau gata sé faca si ei acelasilucru, cu enuntarea acestei
sentinte: este un lucru frumos.?

(1937) ,Cand zici o vorb4, sa fii judecat; vor-
ba nu e vant, vorba e suflet, e ceva
rupt din inima ta. Cand ai fcut o ru-
gaciune sau ai blestemat sau ti-ai dat
cuvantu pe ceva, pe un lucru, s§ stii
c& atunci ai dat ceva din tine si cum
dai, asa ti se intoarce.™

! Maria Pomana din Zarnesti, 1970; in E. Bernea, Cadre ale giandirii populare ro-
3 Text aparut in Nicolae Iorga, Scrieri despre artd, antologie si prefata de Barbu mdnegti. Contributii la reprezentarea spatiului, timpului §i cauzalitdtii, Editura Cartea
Theodorescu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1968. Romdneascd, 1985, p. 257 - 258.



Nicolae lorga

Originile artei populare romanegti

(Comunicare la Congresul de Istorie de la Bruxelles)

(fragmente)

Casa romaneasca

Forma cea mai simpla a casei carpato-balcanice este adapostul
provizoriu al pastorului.

S-avorbit adesea despre pastorul din aceste regiuni si, referitor
laromani, atat acea parte a neamului care locuiegte in Peninsul4,
cat si cea care se afld la nord de Dunare, s-a pretins, pentru a se
explica mai ugor anumite situatii istorice, ca descendentii fostilor
tarani si coloni romani, veniti de bunévoie sau fixati pe aceste me-
leaguri de citre impéaratul Traian, siunii, si altii puternic amestecati
cu populatia indigend traco-ilird si forméand un singur corp cu cei
mai vechilocuitori ai acestui pAmant, au fost obligati, dupa parasi-
rea Daciei de catre legiuni si functionari, sd renunte la agriculturd
sisa se dedice exclusiv vietii de pastor migrator, transhumant.

Printre numeroasele gi feluritele motive care pot fi invocate pen-
tru a inldtura aceasta parere, existd unul care apartine domeniu-
lui studiului nostru. Casa taranului stabilit chiar in vaile muntilor,
in regiunea dealurilor, in fostele luminiguri ale uriagei paduri din
campiile Dundrii, nu este o simpla derivatie a acestui adapost de
péastori. Ea are, evident, cu toate asemanarile izbitoare in liniile
generale, un caracter diferit. Unele elemente care intra in aceas-
td compozitie nu pot s& provina din rudimentul de locuinta foarte
veche care este stdna si a cirei denumire poate fi pusa in legatura
cutermenul grecesc care inseamnd ,,defileu”, loc preferat probabil
de pastori pentru adapostirea oilor.

Au existat totugi multi pastori transhumanti in Balcani. Mo-
dul in care igi duceau turmele dintr-o regiune in alta, in functie de
anotimp si de bogitia vegetatiei, este identic cu acela despre care
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este vorba intr-un pasaj clasic al batranului Varro in legatura cu
conditiile economice, precum si in cateva inscriptii, mod care s-a
pastrat, de altfel, mult timp in Evul Mediul.

In Peninsula Ibericd, din vremuri indepartate, pastorii stra-
bat muntii (las sierras) pe aceleasi cai ale mesetei, respectand un
adevirat cod de legi destinat s crute culturile agricole si sa apere
drepturile proprietarilor. Inunele regiuni din Asia, prin partile Ira-
nului, se intalneste, de asemenea, acest obicei al transhumantei si
in podigurile Persiei, oamenii se feresc cand trec péstorii negri si
salbatici care poarta dupa ei un adevarat mic univers format din
fiinte omenesti gi animale®.

In Peninsula Balcanica, nu existd pastori nomazi in toate lantu-
rile muntoase. Balcanul si Rodope, in zilele noastre, par si nu cu-
noascé acest sistem. Dimpotrivé, transhumanta este caracteristicd
Pindului, munti paraleli cu Apeninii, care despart, orientdndu-se
de la nord la sud, Vestul balcanic, adriatic, de regiunile orientate
spre est, spre tdrmurile Pontului Euxin. in Muntii Pindului trdiesc
romani, slavi, bulgari, sarbi si albanezi, fira a mai vorbi de grecii
din orage si de turcii colonizati. Albanezii sunt, in majoritatea lor,
razboinici, slavii se indeletnicesc numai cu agricultura, fiind lu-
ati in serbie cu acest scop; numai romanii se ocupa, in marea lor
majoritate, cu cregterea vitelor gi, mereu in cdutare de alte pasuni,
practicd transhumanta sau, pentru a folosi termenul pe care il fo-
losesc ei, ,,se muta“

Se poate deci trage cu certitudine concluzia ci, nefiind de origi-
ne asiaticd, iraniand sau turaniand, transhumanta apartine popoa-
relor romanice. S-ar putea chiar spune - o teorie filologica maghia-
ra, incercand si explice originea roménilor, a afirmat acest lucru
intr-un anumit sens - ci este un fenomen pur italic si, adaugiam
noi, de foarte veche provenientd italica. Dar, fiind sigur ca comuni-
tatea traco-ilira std la baza institutiilor si a deprinderilor artistice
cunoscute in aceste regiuni, trebuie admis faptul ca acegti stra-
mosi barbari, cei mai indepéartati, ficand parte dintr-o civilizatie
populard arhaicd, care se intindea cel putin pe cele trei peninsule

! Vezi Mélanges d’archéologie et d’histoire de école de Rome, 1905, p. 293 siurm. La
transhumance des troupeaux en Italie et son réle dans Uhistoire romaine. Mai cu seama
urmatorul pasaj: ,Ciobanii, fii de ciobani, pornesc la drum in aceeasi perioadd in care
tatél lor obignuia sé porneasca. Ei isi mana turmele pe aceleasi cérari pe care acesta
le dusese pe ale sale. Acest ritm al activitatii pastoresti este fixat de secole. il regasim,
mereu acelasi, la toate perioadele din istoria Italiei. El se continua poate neintrerupt in
invaziile primitive ale triburilor nomade care au populat Europa Centrald®.

2 Cf. Loti, Vers Ispahan.
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meridionale ale Europei, erau inca de pe atunci transhumanti. De
altfel, o spune Varro cand descrie femeile puternice, energice gi
prolifice inca dinainte de casétorie, care strabat alaturi de ciobani
muntii ilinici.

Viata pastoreascé din Balcani, precum si din Carpati, apartine
deci numai neamului romanesc. El gi numai el a raspandit-o de-a
lungul Carpatilor, de o parte si de alta, pAna la cele mai indepartate
ramificatii spre vest. Ciobanul din Galitia vine tocmai de acolo pana
in tinuturile Cracoviei, unde ,,guranul®,,muntean®, era numit, chiar
siin secolul al XVII-lea, ,valah”?. Hutulii, al ciror nume se trage
probabil dintr-o porecld roméaneascé, hut (cf. motii din Transilvania
apuseana, cutovlahii, de la cut, in Muntii Pindului), intr-o regiune
intermediara, de o parte i de alta a frontierei bucovinene spre nord,
au acelagi fel de viata si, cu sigurantd, desi vorbesc un dialect slav,
apartin aceluiagi neam. Pana in Moravia, la vest de Brno-Briinn, se
intalnesc pastori purtand acelagi costum si avand un limbaj special,
cu multe elemente identice. Fara a mai pomeni de extinderea lor
sporadica in Asia Mica, unde, printre iurucii turci, aseméanétori
celor care au fost dugi in Macedonia, - aici, paAnd acum cativa ani,
mai supravietuiau incd unii dintre ei - se intalnesc gi pastori cres-
tini din Anatolia, urmasii celor care au fost dusi acolo odinioard de
catre administratia bizanting, in timpul razboaielor si al rdzme-
ritelor, si care pdstreazd un numar insemnat de caracteristici, in
ceea ce privegte practica meseriei i in limbaj, delimitand grupul
de péastori romani.

Ar fi o munca foarte grea sa cercetam materialele cu privire la alte
popoare balcanice. Pentru Serbia, existd un mare numar de volume,
rodul unei munci perseverente, in legatura cu ,locuintele poporului
sarb“, si totusi viata pastorilor nu este nicdieri descrisa sub toate
aspectele sale gi mai ales sub acela al artei produse de aceasta cate-
gorie sociala. $imai putine sunt informatiile in legatura cu modul de
viatd, de constructie si ornamentatie al pastorilor din Grecia, a caror
origine este, fira indoiald, romaneascd gi numai roméaneasca, de la
valahii care in Evul Mediu hraneau cu branzeturile lor pe calugarii de
laMuntele Athos i pana la aceia care, folosindu-gi pustile nu numai

3 Lettres de Pierre des Noyers, Berlin, 1859, p. 59 - 60. Cf. notele lui P. Deffontaines,
in La Vie, XII, p. 236: ,La beskizi, ca si la «boiki», de origine valaha i care s-au infiltrat
in munti inca din secolul al XIV-lea: locuintele lor sunt grupate in mici catune de la zece
péanéladouazeci de case silemnul aredevenit materialul de constructie, atat in ceea ce
priveste peretii din trunchiuri de copaci, cét si acoperisurile facute din sindrila.“

4 Nasélia Srpsago naroda, editatd de Academia din Belgrad.

un ghid intelectual al Muzeului T&ranului Roman 27

impotrivalupilor, au adus o contributie esentiald la razboiul de in-
dependenta al poporului grec®. Dimpotriva, in ceea ce priveste viata
pastoraléd a romanilor, avem, in afara de propriile noastre amintiri,
doar unele date aparute in diferite publicatii®.

Pastorul igi construiegte fara ajutorul nimanui - de altfel, gi ve-
cinul sau, locuitorul satului, indeplinegte el singur cele mai diferi-
te mestesuguri -, stdna, sau, mai bine zis, in aceastd ,stana“, care
cuprinde si tarcul oilor, si aparatul din lemn care slujeste la muls,
strunga, locuinta sa, aceasta colibd a carei denumire o intalnim de
laun capatla altul al teritoriului carpato-balcanic.

in tarcul format din nuiele impletite sau crengi ce se sprijina
pe trunchiuri fixate in pdmant, se infig patru asemenea trunchiuri,
pari (din palus, din lating, care inseamna si ,gard de pari, uluci”),
pe deasupra carora acoperigul, coperamdnt, coperis (din cooperi-
re), formeaza un fronton triunghiular ca acela al templului grec
de deasupra ,cellei” patrate. In aceasta constructie primitiva din
lemn, acoperité cu scoarta de brad sau cu sindrila formand un fel
de platosa, este imposibil sa se introduca o vatrd ziditd, un cuptor
masiv (din coctorium, din latina popularid) pentru paine, pastorii
multumindu-se cu o mdmdligd de porumb, pe care gi-o prepara fier-
band faina aurie intr-o cdldare, atarnata de o piesa din lemn legata
de unul din pari, numit cal. Prin introducerea unei bucéti de lemn,
ndclad, focul este impiedicat si cuprindd peretii usor inflamabili ai
colibei. Nu existd alte unelte decat cele tinute intr-o desaga agata-
td in perete gi, pentru a pastra laptele si a pregiti branza, vase din
lemn, al caror nume, gdleatd, este, probabil, foarte vechi.

Foarte rar se folosesc procedee artistice pentru a impodobi
aceastd locuinta temporard, care va fi pardsitd sau chiar distrusa
la o noud migratie a grupului de pastori. Nu la fel se intdmpla cu
bastoanele lor, cate sau bdte, ciomege facute din lemn tare, de ,,ca-
prifoi“ (Lonicera caprifolia”), care constituie ,,sceptrul“ permanent
al acestor conducatori de turme. Fluierele, dintre care unele slujesc
sa Indrume mersul turmei, sunt in acelagi fel impodobite, precum
silingurile, cutitele si alte elemente ale acestei gospodarii impro-
vizate. Dar pentru ca fac parte din categoria uneltelor, trebuie sa
fie studiate odaté cu acelea, mult mai numeroase, care se gasesc in
casele téranilor.

5 Yéméniz, La Gréce moderne, Paris, 1862.

¢ Densusianu, Viata pdstoreascd in poezia noastrd populard, Bucuresti, 1922; D.
Dan, in Junimea literard, 1923.

7 D. Dan, loc. cit., p. 105.
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in regiunea dealurilor, de unde, nu numai o dati, a pornit coloni-
zarea campiei strabatute de invazii, casa roméaneasca, ca in general
toate casele din regiunea Peninsulei Balcanice, care pastreaza tra-
ditii traco-ilirice, deosebite, cum vom vedea imediat, de traditiile
mediteraneene, iIntruneste traséturile cele mai caracteristice, fiind
sibogat ornamentata. Trebuie insd sd spunem cé intre sistemul
de ornamentatie al pastorului gi cel al plugarului nu existd nicio
deosebire esentiald. Ceea ce nuinseamna ca am putea atribui pas-
torului o vechime mai mare in aceasta regiune, in comparatie cu
plugarul — vecinul i ruda sa -, caci primul se desparte in anumite
epoci de mediul celuilalt pentru a urca spre platourile inalte sau
pentru a cobori in largul campiei.

Exista multe tipuri de case, deosebite intre ele, uneori chiar in
functie de vaile care alcatuiesc diviziunile naturale ale pAmantului
roméanesc, in regiunea muntilor, unde, chiar daca satele nu sunt mai
populate, exista o continuitate a caselor de laun catunlaaltul, dela
un sat la satul invecinat. Nicdieri insd, cu exceptia hambarelor de
porumb, impletite din nuiele de salcie, gi aceasta numai in anumite
judete, nu vom intalni alta forma decat aceea a unui patrat sau mai
degraba a unui paralelogram, mailarg in partea fatadei, care, impo-
dobita cu ghivece de flori pe scanduri sau pe marginea cerdacului,
pare cd surade trecatorului gi-1invita sa petreacd o clipa de régaz
sub acoperisul sau.

Pentru aceasta constructie, sunt folosite trunchiuri de copaci ale
caror capete se imbuca unul in altul in unghi drept, tdindu-se in pe-
retii de lemn ugile siferestrele. De obicei, si mai ales in zilele noastre,
procedeul s-a schimbat, devenind asemanaétor cu cel folosit de cioban
pentru coliba sa. ins#in acest caz, locuinta nu este deschisa in cele
patruvanturi: ,parii“ nu sunt numai in colturi, iar intre suportiilor se
intercaleazi o retea de nuiele strans impletite, care dupa aceeavafi
acoperitd de argild amestecata cu balegar sau chiar cu bulgari formati
din nuiele si din acest amestec, care se numeste chirpici.

Partea de jos a peretilor astfel construiti iese in afara, fie, cain
regiunea de dealuri din Valahia, prin baza de pietre rotunde, luate
din raul din vecindatate, ceea ce formeaza sau tine loc de temelie,
fie prin ceea ce se numegte in regiunea de munte din Moldova pris-
pa, facutd numai din pamant batatorit. Deseori, oamenii dorm pe
acest pat in aer liber sau isi petrec seara stand de vorba la lumina
clara a lunii sau sub slaba scanteiere a stelelor. Pe aceastéa parte
din temelie, se sprijina coloanele agezate pe o singura linie sau pe
doua siruri paralele deasupra intrarii la pivnita. Aceasta in Valahia,
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unde temeliile, intr-un mod special concepute, se ridica deasupra
pamantului destul ca sd ingdduie practicarea uneiusi. Uneori, lem-
nul este acoperit cu spoiald, iar la casele mai bogate se pot intalni
coloane zidite sau chiar suporturi patrulatere din acelagi material.

in partile Varciorovei, se pot vedea, de asemenea, arcuri din cé-
ramida care unesc intre ele varfurile coloanelor de lemn, renuntan-
du-se in acest fel la capiteluri.

Aceste coloane, care asigura casei o camera in aer liber, in Moldova
extinzandu-se pe treilaturi sau chiar de jur imprejurul casei, loc potri-
Vit pentru siestd, corespunzand unui coridor sau unui mirador spaniol,
sprijina si acoperisul. Invelit cu tabld sau cu sindrila, mai tarziu, dupd
obiceiul sagilor din Transilvania, cu tigld - cuvantul roméanesc tigld
vine din germanul ziegel —, acoperigul este de obicei foarte inalt gi in-
clinat, pentru a permite fara pericol depunerea zapezilor sau pentru a
azvarli departe de temelie aversele ploilor frecvente, adesea torentiale.

Inainte de a vedea cum contribuie ornamentatia la frumusetea
liniilor sobre si armonioase pe care constructorul rural a stiut s-o
descopere prin instinct, s vedem cum se prezinta interiorul.

Scara nu exista in Moldova, intrarea in casa facandu-se pe la
mijloc, in acelasi plan cu curtea: cel mult o piatra care sa tind loc
de scard; in Valahia, daca pe mijloc se afld intrarea in pivnita, scara
este amplasatd intr-o parte, aproape intotdeauna in partea stanga, si
este alcituitd din cateva trepte de lemn. In felul acesta se ajunge la
terasa deschisd, care amintegte de peristilul templelor de marmura,
a carui origine mécar in parte trebuie cautatd in simplitatea unor
asemenea locuinte de origine milenars.

Prima camera nu este camera principald, in care se giseste va-
tra, cain casele de la cAmpie, ci o incapere prelunga, luminati de
obicei din fund printr-o fereastra sau printr-un fel de rasuflatoare
de deasuprausii. De o parte side alta, se afld cate o cameré de locuit:
aceasta se numealainceput casd, ca gi casa propriu-zisa, dupa aceea
a fost introdus termenul turcesc odaie, care desemna dormitorul
comun al ienicerilor sau grajdul vitelor. La dreapta este casa mare,
numai pentru oaspeti, la stinga, ceamica, unde isi duc traiul toti cei
carelocuiesc in casa®. Existau cazuri destul de frecvente cand linia,
foarte elastica, un fel de voluta a acoperigului, coboara, la dreapta si
la stdnga, in general in partea din spate a casei, formand o cadmara
sau o bucatérie care se adaugi la celelalte incéperi.

8 Jénecke observa pe buna dreptate cd de la aceasta impartire provine locutiunea
populara ,,0 pereche de case“.
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Poarta este adesea, de la un capét la altul al teritoriului romé-
nesc, o piesd de sine stitatoare de mare importanta.

Uneori, nu existd decat doud scanduri, la care este atagatéd poarta
propriu-zisd, poarta cea mare, si portita, poarta cea mica. De foarte
multe ori, ele sunt unite printr-un acoperis invelit in uluci si gindrila,
alcatuind un fel de arc de triumf pentru aceea cavalleria rusticana.
Am vazut chiar cimérute de lemn, adevarate posturi de observatie
situate deasupra portii. Asemenea acoperisuri se intalnesc gi deasu-
prafantanilor si a crucilor de la drumul mare, pentru a aminti fapte
istorice, crime sau pur i simplu ca o forma de manifestare a credintei
oamenilor care nu aveau bani destui pentru a construi o biserica.

Acest sistem de casa tdrineasca se intalneste pe tot cuprinsul
Carpatilor, ca si in regiunea dealurilor care i marginesc, atat pe te-
ritoriul romanesc, cat i in alte locuri, unde alte neamuri au preluat
sipastrat mostenirea vechilor traci. Polonia, §i nu numai in regiuni-
le rutene, ofera numeroase exemple cu unele variante locale. Secuii
din Transilvania, vechii graniceri ai marcilor, colonizati i stabiliti
aici de cétre cavalerii teutoni la inceputul secolului al XIII-lea, au
adoptat, stabilindu-se in acest mediu cu traditii milenare, modul
de constructie - chiar si de ornamentatie — al roménilor: casalor de
lemn - in coltul de sud-est al provinciei, nu insa si acolo unde s-au
amestecat cu sasii, a ciror locuinta este de tip renan - nu se deo-
sebegte deloc, calinie, de loculnta roméneasci. in partile acestea,
limitele modului de constructie sunt fixate spre est de tipul de casd
ruseascd, cu caractere fino-asiatice, izba, iar spre vest, de aparitia
casei germanice a colonilor stabiliti de regii Ungariei in ,,degsertul”
fiscalitatii sale avide de cagtiguri.

in sud pand in regiunile de coastd, in directia celor trei mari,
Adriatica, Egee si Marea Neagra, gasim acelea§1 traditii arhitecto-
nice. Acestea se regisesc, de asemenea, in vaile din Muntii Serbiei,
in Bosnia si Hertegovina, precum sila bulgarii din Balcani si Rodo-
pe, si se intind pana pe versantul oriental din Muntii Pindului, in
catunele ilire, in stil ,valah®.

Din regiunile maritime, mai ales aceea de la Marea de Vest si
Marea Sudului - tdrmul Mérii Negre si teritoriul din interior ada-
postesc o populatie schimbéatoare, colonizata prin ordin adminis-
trativ sau prin migratie populara -, provine un alt sistem de cladire,
a carui arie de raspandire o vom vedea imediat: este vorba de casa
de tip adriatic.

Inainte insd de a-i prezenta unele dintre caracteristici, care
sunt deosebit de interesante si cu mare putere de influenta asupra
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modului de constructie traco-ilir, ducand, astfel, la noi sinteze, tre-
buie sd vedem forma pe care a trebuit sd o adopte, la cimpie degene-
rand, casa de la munte si cea de la deal, care reproduce infatisarea
colibei dace de pe Columna lui Traian.

Lemnul lipseste, desi intr-o epocd mai veche marile paduri inca
se mai intindeau pané la Dunére; de exemplu, in partea de sud a
Moldovei sunt arbori putini, intdlnindu-se doar grupuri de copaci
ininteriorul satelor. Chiar daca existau paduri, lemnul nu era totusi
folosit si poate ca pricina trebuie cautata si in conditiile sociale, cu
totul altele decat in regiunea carpatica si subcarpaticé, deoarece
prinlocurile acestea taranul nu mai este liber, cel putin incepand de
la 0 anumita dat4, spre 1600, ci apartine proprletarulul boierului,
care in general este i stdpanul suprafetelor impadurite. Intot cazul,
dacé pentru a marca patratul casei se folosesc aceleasi prdjini abia
cioplite, iar pentru sustinerea acoperisului se infig un fel de stélpi
in prispa construitd numai din pdmant, se ridica niste coloane, in
schimb, partea de jos, respectiv pivnita si cimara, lipseste. Ceea ce
se explica si prin faptul cd oamenii de la cAmpie nu au vin sau tuica
de pastrat. Sunt plugari care traiesc din ce scot de pe ogor, de aceea,
aldturi de casa se afld constructia in forma rotunda, din nuiele strans
impletite, fara temelie de lemn, cum isi fac muntenii, cultivatori de
vitd-de-vie sau stapani de livezi cu pruni, loc unde pamantul este
supus unui curent de aer care il usuca; este aga-numitul cosar, care,
in economla domesticd, are un rol mai important decat in alte parti.

in judetul Dolj din Oltenia, regiune cu culturi bogate si tarani
priceputi, cel putin dupa impartirea pdmantului, lemnul dlspare
chiar de tot. Procedeul de constructie e destul de ciudat si duce la
nigte rezultate neagteptate, in ce priveste rezistenta. Se indeasa
intre scanduri pdmant, un padmant argilos, vascos si care se inta-
reste ugor. Peretele e cladit, astfel, prin lovituri intetite de ciocan.
indati ce soarele igiindeplinegte rolul, scandurile sunt scoase, iar
constructia, desi lipsitd de orice osaturd, totusi rezista.

Chiar in celelalte regiuni de campie, rolul spoielii este mult mai
important in comparatie culemnul siimpletitura din nuiele, aceas-
ta din urma4, la randul ei, inlocuind in mare parte lemnul. Stratul
este destul de gros si permite astfel realizarea, cu ajutorul anumitor
procedee mecanice, a unei ornamentatii complicate si variate, de
foarte bunad calitate, asupra cireia vom reveni in capitolul urmaétor.

Dacéd padurea nu se afla in vecinatate sau daca nu este accesibi-
14, cum se intampla adesea, campul de porumb sau mlagtina ofera
material care sd inlocuiasca acoperigul de gindrila, a carui forméa
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este pe cat posibil pastratd, insa in nigte conditii care, desi exista si
aici ploi destul de frecvente i uneori puternice, nu asigura aceleasi
posibilitati de scurgere. Creasta acoperigului se face din scanduri
§i este asigurata prin doud ace mai mult sau mai putin impodobite.
Insd marginea inferioara a acoperigului nu mai este bogat dintata,
cain celelalte regiuni: nici macar nu o poti distinge, caci scheletul
delemn este acoperit cu trestii sau tulpini de porumb, pe deasupra
cdrora sunt aruncate nigte scanduri care nu le lasa si cada. De mul-
te ori, se amestecd gi padmant vegetal si astfel o adevarata gradina
aeriand de ierburi sélbatice se inaltd deasupra modesteilocuinte a
fostului iobag. Acest mod de a acoperi casa se intélnegte in Rusia
siin Polonia, chiar §i in vechea Venetie, in schimb, dup4 cate stiu,
nu se intalneste i in regiunea Balcanilor, mai impaduritd, in ge-
neral muntoasa de la un capat la altul, si da un aer de saracie care
nu corespunde intotdeauna realitatilor vietii tardnesti din aceste
locuri atat de productive; trebuie insa admirata arta delicata cu care
adesea sunt aranjati snopii de tulpine, astfel incat se realizeazd mai
multe straturi, unele iesind din altele. Aceste straturi sunt legate
impreuna cu multa pricepere, aga incat devin foarte rezistente. Si
deoarece casele sunt despartite intre ele prin mari spatii goale sau
livezi, pericolul de foc este destul de mic pentru intreg satul.

Interiorul pdstreaza impartirea in doua camere, cu exceptia co-
libelor celor mai umile; de multe ori, camera cea mica este redusa
la o incépere de intrare, tinda. Prispa pierde baza de piatra pe care
o avea in regiunea muntoasa gi pare ci se prelungeste spre interior
pentru a deveni un pat — un singur pat pentru toata lumea, de jur
imprejurul camerei (lavitd). Iar in mijloc se géseste vatra, aceasta
vatra caracteristicd pentru vechile civilizatii preelenice. Ea ocu-
pa aproape tot mijlocul camerei, servind la coptul painii mai mult
decatlanevoile unei bucatarii roménesti, care se face vara intr-un
cuptor in curte, §iin acelasi timp sa-i incalzeascd pe membrii fami-
liei in timpul noptilor de iarna grea. Pastrarea vetrei, a acestuifel de
cuptor,la campie, in timp ce la deal nu se cunoagte decét cuptorul,
care nu poate, prin dimensiunile sale modeste, sa-si indeplineascé
cea de a doua functie, dovedeste cd niciodatd oamenii din CAmpia
Dunarii n-au pardsit un teritoriu in care locuinta omeneasca, inca
din epoca neolitica, alasat in adancimile pamantului urme atat de
numeroase si de insemnate, care dovedesc o veche civilizatie pre-
istorica in vremurile acelea indepartate.

Casa mediteraneand se compune, in Balcani ca si in alte parti,
dintr-o constructie de piatra, acoperita aici cu tigla rotunjit4, si
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Impértita in doud etaje. In anumite regiuni, la parter exista o pra-
vilie sau 0 magazie, in alte parti, parterul, pastrand doar caracterul
de magazie, nu este niciodata locuit, cu exceptia locuintelor unor
sefi puternici, in care stréjile locuiesc in aceasta parte a cladirii.
Deasupra se sta de straja, pentru a pandi apropierea dugmanului,
din balconul sprijinit pe coloane de piatra scurte si groase. Feres-
trele in barbacand servesc ca sa se traga asupra invadatorului. E un
fel de cetate fara incint, care se inalta singuratica pe o culme sau
pe un loc mai inalt, de unde se pot supraveghea drumurile. Turcii
au denumit-o kula, ,;turn®, in vreme ce numele grecesc de pyrgos
a fost preluat de majoritatea limbilor balcanice. Acest termen s-a
raspandit dupa aceea in Albania, pentru niste constructii de aparare
care au In continuarea turnului propriu-zis cateva camere laterale,
unite din loc in loc prin ziduri strapunse de goluri inguste®.

O varianta a casei mediteraneene se intalnegte, aldturi de cas-
telul gotic, in térile grecesti, in Epir, la albanezi, pe o mare parte a
teritoriului sarbesc, precum si celédlalt tip descris mai sus. in ni-
ciuna dintre aceste regiuni nu exista forme mixte; nu se intalnesc
sinteze culocuinta traca sau traco-ilira.

Situatia este diferitd la romani. In primul rand, pe teritoriul liber,
nesupus regilor Ungariei, intre regiunea Banatului, de sub stapéanire
straina, silinia Oltului, intr-un climat cu totul special, orientat spre
Adriatica, se Intalneste, in continuare neschimbati, ,cula“sarbo-al-
baneza. Numai cd, deoarece aici bogatia este mai mare si puterea
printului este o garantie de pace, deoarece exista posibilitatea de a
se apédra impotriva invaziilor striine, a turcilor dinspre sud, a un-
gurilor dinspre nord, uneori a tatarilor dinspre step4, i altfel decat
dintr-un ,turn®, respiri mailiber in aceasté locuintd, care numai are
o infatisare sumbra si amenintétoare. Partea inferioard, care rimane,
bineinteles, cea mai importanta, este stripunsa nu numai de feres-
truici prelungi pentru aruncarea de proiectile, ci adesea de adevarate
ferestre, care corespund celor de la etajul de sus. Acesta se inaltd cu
eleganta si e prevazut in fatd cu un rand de coloane delicat impo-
dobite. Sirului de coloane i se adauga, la Curtigoara (Gorj), un mic
balcon sprijinit pe doud coloane mici, care e agezat deasupra unui mic
fronton triunghiular. La Brabova (Dolj), de o parte gi de alta, se afld
un fel de arcade fard coloane. Ca siin Albania, constructii secundare
pot fi adaugate ,turnului® propriu-zis, forméand o aripa (Maldaresti,
Valcea). Existd cazuri - la Pojogeni (Gorj) —, cAnd partea de sus nu

9 Janecke, op. cit., tab. XXIII, fig. 90.
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este decat unloc de observatie ficut din lemn si situat sub acoperis,
iar cele doud etaje de piatra se ridica deasupra pivnitei. Ornamente
din piatra apar, ici si colo, 1a ferestre sau la simple deschizaturi. in
interior, intalnim bolti in stil gotic, cu ornamente de stuc. Adesea,
sub cele doud etaje, amandoud pentru locuit, se giseste o pivnitd a
cdreiugd se afld deasupra nivelului curtii. In comparatie cu indltimea
cladirii, pe care romanii din Oltenia o numesc cu cuvantul de origine
turca, sarbo-turca, culd, acoperigul, de obicei din gindrila, pare destul
de scund.

Avem de-aface cu o casa de boieri mari sau mici, o curte (boie-
reascd). Tipul mediteranean, realizat de umili mesteri ambulanti
sau chiar de tdranii indigeni sau de robii tigani, nu a coboratlanive-
lul maselor rurale, nu a intrat in patrimoniul acelor oameni simpli,
creatori de armonii elementare. Acestianu au nevoie de ,turnuri®,
ca sd-giapere modesta avere. Paddurea din vecinatate, cu adancurile
ei de nepatruns, 1i poate adaposti la nevoie. Ei nu au posibilitatea
sa-gi procure piatra i ciramidé, nici ragazul si sculpteze in pia-
trad aceste capiteluri ornamentate care apartin artei superioare a
fondatorilor de biserici si manéstiri, a constructorilor de palate.

Totusi, chiar daca taranul, in general sdrac, nu se ridica deasupra
proportiilor meschine ale locuintei obisnuite, de un tip sau altul,
exista, dincolo de Olt, intr-o regiune precis determinata, care cu-
prinde, fata de Oltenia, unde sunt preferate ,,culele” simple, judetele
Arges, Muscel, Dambovita, Prahova si o parte din Buziu, o construc-
tie rurald care imitd ,cula®. Aceasta nu se datoreazd, aga cum s-a
afirmat, faptului cd tdranul este obligat si construiascd pe un teren
inegal, ce urca spre platouri sau pe culmi, aga incat peretele din
fata trebuie sé fie mai inalt. Romanii, in trecutul lor zbuciumat, au
construit in vii sau in puncte greu de descoperit; ei nu gi-au agezat
casele lavedere pe panta colinelor ca in Toscana sau in alte regiuni
de munte. Aceastd forma vine din alta parte, este un imprumut de
la o altd natiune, prin intermediul altei clase romanesti: avem de-a
face cu o simplificare gi o micgorare.

Vom gasi deci, pe acest teritoriu care a vazut inflorind si crescand
,hobilimea intregii tri romanesti® si care este numit de obicei prin-
cipatul Valahiei, agadar, pe acest pamant de printi, de razboinici si
nobili mereu in alarma, i, in consecintd, sub influenta cladirilor lor
mari i frumoase, vom intalni case de caramida sau din caramida si
lemn, avand doua etaje. Cel de jos poate filocuit, dar e folosit, in gene-
ral, pentru depozitarea de bauturi destinate vanzarii. Acestea ocupa,
in general, partea cea mai importanta a casei. Etajul de sus, zambind
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cunumeroasele lui ferestre, zabrelite totusi din prudenta, se sprijind
pe delicate coloane de lemn, cu capitelurilucrate dupa modelele din
biserici - ceea ce tine de domeniul altei arte — sau pur si simplu dupd
fantezia populara, ceea ce se incadreaza in studiul nostru. Dacé in
regiunea de cAmpie casa joasa cu un etaj, copiata dupé cea a turcilor,
tinind ea insasi de vechiul tip trac de casd, ingdduie un acoperis de
tigla bombatd, separata prin dungi longitudinale, in aceasta regiune
se pastreazd, in schimb, acoperisul de sindrild. Casa taranilor bogati
simandri e fosta casd domneasca, transformata.

E o formé& complet naturalizatd si numeroasele ei variante do-
vedesc aceasta din plin. La Cartieni, in judetul Gorj, existd o forma
foarte curioasi. Cele doua etaje sunt prevazute cu doua balcoane, iar
cel de al doilea etaj se continud spre dreapta, In timp ce pe aceeasgi
parte, la primul se afld o noud constructie zidita in caramida, cu
arcade deschise, de doud ori mai inalte. inaceste locuinte nu exista,
de cele mai multe ori, vatra-bucatarie, ci doar cuptorul de zid, cu
forme monumentale, avand o fatadd de coloane care reprezints, de
fapt, un sistem arhitectonic'.

Pentru a termina cu studiul tuturor acestor forme ale locuintei
populare, ar trebui spuse cateva cuvinte despre aceea a pescarilor, a
pescarilor de pe Dunare, singurii care au un caracter determinat sub
toate raporturile, pe tirmul roménesc si pe cel bulgéresc. Locuinta
acestora are alaturi fabrica rudimentard pentru srarea pestelui si
este construitd totusi intr-un mod absolut primitiv, care exclude
orice posibilitate de a da o linie sau de a primi ornamente. In rest,
majoritatea acestei populatii locuieste in sate, ca si ceilalti, avand
aceleasi conditii de viatd cu vecinii si conationalii lor.

Ornamentatia casei taranesti

Foarte rar, casa tdranului roméan sau din Balcani, insd mai ales
a primului, este complet lipsitd de ornamente. Fiecare dintre ele-
mentele ce o compun are partea lui de ornamentatie.

Deoarece lemnul joacd, in general, rolul principal in construc-
tie, si mai ales in regiunile unde oamenii au mai mult rdgaz pentru
artd, majoritatea acestor ornamente vor fi realizate prin cioplirea
lemnului tare al stejarului, gingas al bradului, pretios al nucului
sau moale al teiului.

10 Ibidem, p. 18 siurm.
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Cum te apropii de curte, daci ograda nu este ingradita prin
impletitura de crengi sau prin simple scanduri nelucrate, agezate
orizontal intre tarusi batuti in pAmant, descoperi desenul ingrijit
al gardului imprejmuitor. Frunza, floarea sunt imitate strict sche-
matic in lucrdtura scAndurilor®. De multe ori, o grija deosebitd este
acordatd portii, pe care sunt practicate cu multd pricepere desene
foarte variate, de un caracter pur geometric: adesea insa, ai impresia
cé aceste stele Inscrise sau nu intr-un cerc, toate aceste zigzaguri
sicruci nu se datoreaza doar imitérii ugilor sculptate in piatra ale
bisericilor!?; nu e deloc exclus ca tocmai acestea sa fi imprumutat
cate ceva de la arta tiraneasca.

Deasupra ugilor, si ele sculptate, se inaltd uneori o adevarata dan-
tela in lemn, lucrata cu delicatete, cum e, de pilda, 1a Balesti (Gorj).

O lucritura absolut asemanatoare impodobeste baza din lemn
a coloanelor, marginile acoperigului, tot ce intré in alcituirea bal-
conului. Unele frize sunt foarte complicat si foarte delicat lucrate.
Marginile sculptate ale prispei pot fi curbate in afara, ca sa sustina
florile plantate in micilazi lunguiete de lemn. Pe creasta acoperi-
sului, de multe ori sunt batute sindrile, puse oblic in indltime, de
parca ar fi acoperita cu spini. Dar toata priceperea megtesugarului
e folositd pentru a da forme cat mai variate celor doud bolduri sau
sdgeti, care au nu numai o linie fin dantelatd, dar si desene destul de
complicate pe suprafatalor, astfel incit nu seamana delaocasila
alta. Unele sunt ca floarea de crin, altele, ca un mugur imbobocit etc.
Giruete facute din tinichea gi avand un drapel pe care poate fi gra-
vatd data constructiei inlocuiesc uneori boldurile. Adesea, hornul
de pe acoperis este din lemn invelit cu gindrila gi, chiar dacd nu are
ornamentatii, prezinta interes prin forma lui obignuita, amintind de
hornurile venetiene, care sunt insd din cardmida. Usa este lucrata
sieain alt fel, cel mai adesea in romburi. Nicdieri n-am mai vazut
o asemenea ornamentatie in jurul ferestrelor: doar la casele bogate
se intalnesc sculpturi in relief la mijlocul imbinérii.

Coloanele nu au numai capiteluri, copiate adesea dupa cele ale
bisericilor, foarte diferite ca forma4, pana la cele ca nigte coarne de
berbec iegind dintre frunze curbate de acant. La baza gi panalao
anumita distanta dedesubtul capitelului, se afld mai multe giruri
paralele in relief de linii in X si in cruce, cu un aspect destul de

1 Ibidem, p. 29.

12 fp Transilvania, o asemenea poarta din tara secuilor, la Mikhaza, ,casa lui Miké®,
alui Micu, dateaza din 1626 (vezi Sigerus, Din Transilvania). Nu exista nicio diferenta
esentiald intre poarta secuilor si cea a romanilor.
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plicut. N-am intalnit niciodata coloane canelate: suprafata rdiméane
absolut neteda. Cel mult, constructorului i se pare mai comod sa
lege la capatul coloanei scdndurele mici de lemn, lucrate separat.

Mobilierul la roméni nu prezinta decat un numar foarte restrans
de elemente ornamentale. Pe lavita despre care a mai fost vorba
inainte, care servegte drept pat si scaun in acelasi timp, se aduna
pand intavan ,scoarte”, ,paretoare®, pe carele-am gésit in listele de
zestre din vechiul regim, covoare, cdmasi, zestrea bunicii, amamei
siafetelor laolalta.

Acest tavan, numit si bagdadie (améandoi termenii sunt turcegti
si de origine destul de recentd, se pare ca Inainte se spunea ceriu,
ca gi in cazul tavanului de la coliba péstorului), poate fi acoperit
de o zugraveala cu figuri evident derivate din cele care se vad in
biserici (de exemplu, vulturul cu doua capete, amintind Bizantul,
iar in Valahia, familia domnitoare, de origine fanariotd, a Cantacu-
zinilor). Insi cel mai des, tavanul caselor taranesti are nigte grinzi
iegite in relief, despartite prin scadnduri, si, ca orice parte iegita in
afard a unei constructii din lemn, aceste grinzi oferd un prilej pentru
ornamentatie.

Masa, mica, rotund4, cu trei picioare scurte, cinie, serveste
numai pentru pranzul si cina familiei. Ea nu este niciodata impo-
dobita. De jur imprejur sunt sciunele simple, cu trei picioare care
pornesc dintr-un singur punct, lucrate grosolan. Acestea continua
traditia scamnum-ului roman, al carui nume s-a si pastrat: scaun,
cu multe derivate (,scdunel”, ,scauies”; derivatii semasiologice:
»scaunul domniei”, cu sensul de ,regedintd domneasca”).

Desi lavita tine loc de pat, patul separat, al carui nume actual a
fost pus in legatura cu bizantinul patos®, dar care la inceput se nu-
mea strat, din stratum (sensul s-a pastrat in ,strat“ de flori — , pat”
de flori, ,strat” de pugca - ,patul” pustii'¥), exista inca, mai ales in
casa de la munte, pe cerdac, ale carui parti laterale le ocupa.

Dulap nu exista decat in casele recent construite sau in cele din
regiunile influentate de occidentali, de sasii din Transilvania, nem-
tii colonizati din Bucovina si Banat. Numele obisnuit, de origine
turca, dulap, inseamna, de fapt, pur si simplu lemn de un anumit fel,
cagiin Transilvania numele german de coastdn, kasten, cu varianta
dialectala artar'®. Adevaratul ,,dulap” (in franceza, cuvantul armoire
vine de la mobila unde se pun armele) se afld in perete, dacad acesta

13V, Bogrea propune etimologia pavatum; cf. dublul sens de strat.
4 Existd gi aceastd varianta identica.
» Semnalat de V. Bogrea, care cunoagte in Transilvania gi: armar.
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e din cardmida. Rafturile sunt facute din cateva scanduri. Sistemul
acesta il poti afla §i in casele vechilor boieri, nefiind, agadar, un pri-
lej pentru ornamentatie.

Mai ales pentru vesminte — gi nicidecum pentru celelalte obiec-
te, pentru ,bibelouri® care se pun pe pervazul dinauntru al ferestrei,
printre ghiveciurile cu flori gi fructele cele mai frumoase, sub ceata
diafana a perdelelor atat de fin tesute —, existd lada (cudiminutivul
,laditd”). Am vorbit mai sus de cele venite din Transilvania, de la
Bragov, care se vand in piatd impodobite cu florile acelea mari, care
e firesc sa placd unui popor dornic, prin traditie, de obiecte stilizate.
Forma cea mai veche nu e pictaté si nici macar zugravitd in maniera
folosita in Occident, din care maghiarii, din laleaua stramoseascd,
au incercat sa faca motivul principal al arteilor populare in pictura.
Formata din patru scanduri verticale, intre care se imbucé una sau
doud puse orizontal, siinchisa cu un capac dintr-o margine intr-al-
ta,lada din lemn uscat, dar ugor de lucrat, e impodobita cu linii trase
cu cuiul: cercuri concentrice, semicercuri, la mijloc - o floare, pe
laturi - tot felul de fasii, care formeaz& uneori alte figuri, in forma
de stea. Acesta e tronul, al carui nume vine, desigur, din vremurile
cele mai indepaértate.

Pentru a ageza vesela - se mai spune gi vase, si termenul e generic,
dar numele specific al veselei de bucatarie vine din slavona: blide,
singular = blid (megtesugarul care lucreaza in luminigurile padurii
se numeste blidar) —, se foloseste o mobild speciald, asupra cireia se
indreaptad toatd atentia artistului popular: a blidarului. Niste scan-
duri simple laterale, puse in latime, fira spatar, astfel ca se sprijind
chiar de perete, sunt ornamentate cit mai bogat, strabatute de gauri
siimpodobite cu frunze stilizate, lucrate cu cuiul intr-un mod foarte
complicat, si avand uneori un fel de steme cu cercuri, cruci, modele
de serpi pazitori, cadre in linii punctate. Aceiagi megtegugari con-
struiesc crucile de la drumul mare, altddata altare campestre, care
se mainumesc si troite's, formate dintr-un singur brat, din doud, pa-
ralele, legate printr-o sipca transversala, sau din trei, desficute inca
de labaza si ornamentate cu desene colorate naiv, scobite uneori gi
infatisAndu-i pe Adam si Eva, Fecioara, Iisus rastignit, sfinti etc., apoi
dungi transversale, colorate, ca pe sorturile tarancilor; aceste troite
au uneoriun acoperis aseménator celui de deasupra portii, cAteodata
cu o pasdre in varf, iar ca ornamente sculptate, cercuri i stele, care,
cum am aratat mai sus, constituie unica ornamentatie a tronurilor,

16 Crucile din piatra, mai simple, sunt facute de constructorii de biserici.
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dar si zigzaguri gi linii punctate. Cateodata, sunt mai multe crucila
unloc, inconjurate de un cerc ca o rama. Formele sunt atat de variate,
incat o descriere, oricat ar fi de metodica, nu le-ar putea urmari pe
toate. Albumul Voinescu are pe coperta un exemplar de cruce foarte
bizar, pe acoperigul cireia se sprijind o cumpana de fantana.

Mai simple, crucile din cimitire, facute de aceiasi cruceri rurali,
au varful uneori cioplit in forma ,boldurilor” sau a ,sagetilor” de pe
acoperigul caselor. S-ar putea, de asemenea, adduga un gir intreg de
unelte bisericesti, pe care le voi studia separat, intr-un alt capitol.

Dacamai addugam siicoana pe care artistii populari o reproduc
pe sticld, intr-un mod cu totul rudimentar, in Transilvania, gi mai
ales in satul Nicula, deoarece in Moldova e facuta dupa procedee
arhaice, intrebuintdndu-se modele luate din carti, poate chiar din
vechile carnete de schite ale pictorilor de biserici', in encaustica -
acesteareprezintd tot ce se poate spune in ce priveste sculptura in
lemn a unei case tardnesti din Romaénia.

Peste tot in Balcani, se intrebuinteaza acelagi fond primitiv.
Exemplele caracteristice pentru romani se intalnesc si in Serbia,
Bulgaria si Macedonia.

Alaturi de ornamentarea lemnului, mai e i o alta, care se execu-
ta cu ajutorul unor forme aplicate pe tencuiala proaspata.

in regiunile de munte, unde tencuiala nu slujeste decat unui
scop practic, acest tip de ornamentatie apare doar in exemplare
izolate. Am mai vorbit de figurile care se ivesc ici si colo pe supra-
fata tavanului. Intr-un asemenea caz, in judetul Dambovita, dea-
supra pivni;cei sunt trase doua cercuri concentrice, pe marginea
cerdacului. Intr-o casd din judetul Prahova, intalnim un fel de braie
circulare, cu figuri de inspiratie populard mai mult sau mai putin
golite de sens, amintind intr-un mod foarte simplist gi grosolan de
tipurile infatisate pe discurile de smalt care impodobesc bisericile
lui Stefan cel Mare in Moldova.

Oltenia nu cunoagte deloc aceste ornamente. Se gasesc in Vala-
hia numai in anumite judete: Ilfov, Prahova, Dambovita, undele-am
verificat eu insumi. In jurul ugilor si al ferestrelor sau in siruri largi
de-alungul peretilor, sunt infatisati, in puternic relief; ,sori®, rom-
buri intretaiate, cruci ornamentate, ba chiar, datorita denaturarii
foarte frecvente, vase de flori, pasari, animale gi figuri omenesti.
Modelele, care nu sunt totusi niciodata pur si simplu copiate, tre-
buie ca au fost luate dintre elementele de sculpturi, avand totusi

7 Cf. comunicarea noastra de la Congresul de Istoria Artei, 1920.
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un caracter mai oriental, reproducand direct ramuri cu frunze, flori
nestilizate, iar labazd, aceleasi roti cu crucea sirazele soarelui din
bisericile secolului al XVII-lea gi al XVIII-lea. Figuri in relief im-
podobesc, de asemenea, in casele cele mai bogate ale boierilor gi
boiernagilor de tard, marile si frumoasele coloane care alcétuiesc
intrarea in curte. Uneori, se adauga o intreagé dantelarie de tabla,
mai ales de cand, de pe lajumatatea secolului al XIX-lea, materialul
acesta e intrebuintat pentru acoperis.

Culoareanu e folositd la ornamentarea caselor tiranesti ori se-
mitaranesti, cu toate cd prin ,covorul” de fresce formeaza, in Mol-
dova secolului al XVI-lea giin Valahia pand cétre 1850, principalul
element ornamental al bisericilor. Peretii sunt doar spoiti cu var,
ceea ce le dd, de mai multe ori pe an, un aspect de prospetime. Prin
partile Valcei, in Oltenia i in Fundul Moldovei, de la un timp, se
amestecd si putin albastru. Culorile variate se folosesc numai in
bordeiele tiganilor: doar ei isi zugravesc cu imagini naive peretii
locuintei.

Vesméntul si impodobirea lui

Vesmantul taranilor din Roménia i din Peninsula Balcanica -
in mésurain care s-a pastrat vechiul port si n-au fost imprumutate
de laorag elemente in plus - este camasga, al carei nume latin a fost
pastrat.

Ince priveste originea, Arthur Haberlandt'® o considerd a fi
»dalmatd®, pastrata in uzul Bisericii Crestine, iar pentru podoabe,
el aminteste munca ,frigienilor, mentionata in unele surse antice.

Cémaga e tesutd cu ajutorul unui instrument avand aproape ace-
easiformala nordul gila sudul Dundrii si al carui nume slav, rdzbos,
nu arata catusi de putin cd popoarele slave, initiate mai tarziu in
vechea artd a acestor regiuni, 1-ar fi descoperit si transmis bagti-
nagilor care aveau nevoie de el pentru a-si tese vegmintele (din lat.
vestimentum,).

Materialul folosit este inul gi cAnepa, numele acestora fiind
mostenite din latina.

Lafemeie, camaga se poarta sub fusta gi ajunge panéla genunchi.
Camasa barbatului se deosebeste ca forma dupa regiune sau, mai
precis, chiar de la o vale la alta.

18 Haberlandt, Volkskunst der Balkanldnder, Viena, 1919, p. 40.
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Cémaga taranului din Transilvania e lunga silarga in tinuturile
dinvest, tinuturi de cAmpie aflate mult timp intr-o dureroasa serbie;
nu e vegmantul unui luptétor gata sa se urce pe cal si sé se ducéd la
lupta. Ea seaméana cu aceea a maghiarilor, cu care traiesc laolalta.
in muntii Transilvaniei, cAmasa e scurtd, bogata, in cute artistic
indoite. Mai poate fi intalnita in regiunile mai inalte ale Olteniei,
ale Valahiei, ale intregii Moldove. La cAmpie reapare forma larga
fara cute.

Intre cimaga aceasta si aceea din Balcani nu e nicio deosebire, la
fel si camagsutele albanezilor in continua cdutare de aventuri, care
in mare parte au transmis vegmantul lor grecilor elenici, ficandu-i
sd-si pardseascd vesmantul traditional, cu totul diferit, largul ves-
mant antic, cu falduri pline de euritmie.

Un brau de lané rogie sau verde e incins in jurul taliei, slujind
totodata si de buzunare (ca si,,sdnul“ cimagii), mai ales pentru cu-
tit. Cand e inlocuit printr-o centura de piele cafenie sau neagra,
tighelita cu placi de metal galben, imaginatiei i se oferd atunci po-
sibilitati creatoare.

Pantalonul, itarul (de la ite, fire pentru tesut) sau stramtarul
(,care strange®), iar in Transilvania nadragul, de cAnepa sau lana,
are diferite forme, dupa regiune. In Transilvania de Vest e larg, lar-
gindu-se si mai mult la baza, cala unguri. Se pare céd e vorba de un
costum sarmat, adus de vechi iazigi. Pe Columna Traiana, nu se
vede decat pantalonul lipit pe picior si foarte cret, ceea ce ar cere
o lungime dubla. Poate fi gasit in munti si in cea mai mare parte a
Vechiului Regat. S-ar putea sa fie vechea bracca, nadragul celtic, de
unde vine siverbul a se imbrdica. in regiunea dunireans, cel mai des
e folosit pantalonul larg bulgaresc, legat sub genunchi, pana unde
ajung curelele sandalelor (nojitele opincilor). In Peninsula Balcani-
ca, pantalonul lipit pe picior, la roménii din Macedonia, la albanezi
silagreci, e mairaspandit decat cel pe care l-am atribuit sarmatilor.

Pe deasupra camadsii, tdranul roman zvarle un suman (termenul
manta e turcesc; mantie e un neologism si mai exista si subd, de
obicei, imblanitd). E ficut din 1ana alb4, tivit cu negru in Oltenia,
lamunte, ca gila campie, stofa fiind lucratéd dupé vechi procedee in
mediul rural, pand gi in luminigurile padurii, unde ziua gi noaptea
se aude ritmul monoton al pivelor sau piuelor (reg. piud sau pivd,
din lat. pillula'®), instalate pe cursul raurilor. Stofa, foarte deasa,

19 Vezi Damé, fncercare de terminologie populard romand, Bucuresti, 1901, p. 167
siurm.
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dar moale la pipait, e adusa la noi in tard de negustorii de peste
Dunare, vechii fabricanti ai acestui postav oriental atat de ieftin.
Erau aga-numitii abagii (industria si comertul lor poarta numele
de abagerie). Echivalentul acestui termen este acela de dimie, de
origine slava. Din aceeasi stofa e gi costumul din Albania i din ma-
joritatea judetelor sarbesti.

Abaua n-a patruns dincolo de Olt, dar Oltenia cunoagte si alte
feluri de sumane, care-i sunt specifice: pe un fond brun sunt puse in
evidenta flori felurit colorate inrosgu, verde, galben, creand un fru-
mos mozaic policrom. In Valahia, sumanul e lung sinu e niciodata
de culoarea alba, cu giitane negre, complicate, cu toate ca e lucrat
dupa aceleasi procedee, de catre aceiasi ,,abagii.

Moldova cunoagte doud forme de sumane care pot fi gasite sila
vecini, la secui sau ucraineni, sau chiar la unii polonezi, la slovaci i
la indepartatii cehi; sumanului i se mai spune si sucman sau ghebd
sau cojoc.

Primul e din 14nd grosolana, dar tesuta solid, de culoare bruna,
farda ornamente, dar terminat printr-un fel de ceapraz rotund. Cand
sumanul e mai scurt, se numeste bunditd. $iunul, si celdlalt se in-
chid in partea din fata cu nasturi de postav gros, prins in copci din
atd neagrad. Sumanul e cunoscut i in Transilvania.

Cojocul inlocuiegte mantaua de iarna, in cele mai multe, ca sa
nu spunem in toate regiunile romanesti. E ficut din piele alba, pe
care se afla, cum vom vedea, ornamente cusute cu fir de 1ana, in
culori mai variate, infitisand mai multe tipuri, despre care va fi
vorba mai incolo, cAnd vom incerca sa fixdm formele generale de
ornamentatie. Dimensiunile si croiala acestei haine de piele vari-
azd: in Transﬂvama cojoacele sunt mai scurte gi fard maneci. in
Valahia, sunt croite mai simplu si fira atatea podoabe, in general,
fiind mai putin raspandite in aceasta parte a teritoriului roméanesc.
Cele mai frumoase modele le giasim in Moldova, mai ales in partea
de nord, si in Bucovina: cojocul e lung, coborand pané peste brau,
are un guler care poate fi ridicat, maneci lungi, necesare si ele in-
tr-o climé ceva mai aspra. Croitorii care se indeletnicesc cu lucrul
acesta folosesc mai multe améanunte ornamentale aici decat in Ol-
tenia, la Craiova, unde o strada intreaga e rezervata acestei vechi
industrii tardnesti®. Ciobanul poartd o scurtd de blani culani in
afara; aceasta este burca.

0 Vechile denumiri turcesti, cum sunt ipingea (manta neagra, fara maneci), imurluc
(manta scurtd), se mai péstreazd ici i colo. Vezi Damé, op. cit., p. 169, nota 1.
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Taranul roméan e adeseori incaltat, dar nu in toate regiunile, cu
sandale, sau maibine zis cu opinci, care sunt un fel de incaltéri din
piele legate cu sireturi sau cu nojite. Ciobanul nu cunoaste alt fel
de incéltaminte: excelenta pentru drumurile de munte, pe front,
soldatii le cer inlocul groaznicului instrument de tortura care este
bocancul austriac, opinca nu raneste niciodaté piciorul. Incalta—
mintea aceasta e cunoscuta in toatd Peninsula Balcanici, pana in
tinuturile albaneze si grecesti, unde varful se inalta ca un cioc si
cateodata poartd o floare din 14n&. N-au niciun fel de ornamentatie.
In regiunile mai bogate, cum e partea de sus a Moldovei, in loc de
opinci se poarta nigte ghete zdravene, inalte pand sub genunchi,
uneoriimpodobite cu ,,puncte” cusute pe partea mailarga ce aco-
pera pulpa.

Ciorapilor care se vad din sandale i a caror denumire vine din
turca li se mai spune, in Moldova, cdltuni, coltuni (altddatd, se nu-
meau calte; cf. verbul a incdlta, substantivul incdltdminte, de unde
sinumele de familia Céltaru), iar in Valahia, ciorapi. Sunt ficuti din
lana groasa si doar in regiunea Dundrii, mai ales in judetele Ilfov,
Vlasca, Ialomita si in Banat, sunt impodobiti cu culori corespun-
zand celor de pe vegminte si de pe manugile de 1ana.

Iarna, capul e acoperit de o boneta din 1an&, numité cdciuld (cf.
cucula latina), pe care multi tdrani romani o poarta si vara. Ea co-
respunde bonetei frigiene din Antichitate, vechiul acoperamaéant al
turcilor, si era semnul distinctiv al dacilor pileati, care stipaneau
peste ,,capetele goale”, adica peste simplii comati. Formele sunt
foarte variate, dupé regiuni; sunt unele drepte, cain Moldova, altele,
cuvarful indoit la dreapta, cala vanéatorii de munte moldoveni, iar
altele, cu varful turtit, capatand astfel o forma patrata, masiva. Pe un
cioban sau pe un agricultor il recunosti de unde e de loc dupa felul
cum isi pune céciula. Boneta sau ,tiara“ aceasta e numairareori din
lana alba, cel mai ades e dinlana de culoare cenusgie.

in Peninsula Balcanica, e purtatd, fard deosebiri esentiale, de
catre toti slavii. Albanezii, dimpotrivd, folosesc — probabil urmand
un obicei ilir — o tichie rotund4, de piele alba. Fesul grecilor se de-
osebeste de acela pe care Mahmud al IT-lea l-a decretat drept aco-
perdamant obligatoriu pentru turci (abia pe la 1830) si este ca tichia
albanezé, dar din 1ané i cu un ciucure.

Paliria (in Ardealul de Nord: clop, din maghiard) vine, desigur,
de peste munti, din Transilvania. Ea figureaza in cele mai vechiliste
de tarife vamale ale voievozilor romani, de pe la inceputul secolu-
lui al XV-lea. Uneori, are marginile late, ca in Moldova, unde sunt
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siridicate putin; citeodatd, partea indoita in sus ajunge pana in
dreptul calotei, ca prin unele parti ale Bucovinei, in rasaritul Tran-
silvaniei, in Maramures. De jur imprejur, are o panglica si prin pe-
nele, mai ales cele de paun, infipte acolo, prin margelele incrustate,
panglica poate fi ornamentata in fel si chip.

Am vorbit mai inainte de camaga femeilor (ie, cu diminutivul:
i1td; sd vind oare de la: inie, ,panza de in”?);1n parteade jos e acope-
ritd de o rochie caun gort sau de o rochie intreaga strans infigurata
pe corp si dovedind doar prin deschizédtura dintr-o parte sau prin
cuta facuta in afard, cd e vorba de o femeie maritatd?..

Aceastd ultimi varianta se gaseste in Bucovina si in regiunea
muntoasd a Moldovei. Ea 1i da simplitate, eleganta si suplete ta-
rancii romance, care a transmis-o, ca gi restul vegmintelor, atat un-
guroaicei venite in judetele Bacdu si Roman, cat si rusoaicei din
Bucovina, din nordul Basarabiei (in regiunea Hotinului), si chiar
din térile vecine. Poartd numele slav de catrintd, dar in punctul
unde teritoriul valah se invecineazid cu Moldova, are denumirea
romaneasca de strangdtoare.

In Valahia, dous piese sustinute de centurd, adica de brau, for-
meaza, ca sd spunem aga, fusta, numitd sifotd, a cdrei ornamentatie
ovom descrie odatd cu aceea a ,catrintei-strangitoare®.

In Oltenia, supusa altor influente si reprezentand probabil un alt
strat vechi gi barbar, in loc de strangdtoare, femeile poarta vdlnicul
(nume slav), format dintr-o singuré bucati gi avand ornamente cusute
numai pe stofa, deosebita de celelalte prin aceea ci e mai scurta, foarte
largd si cu multe creturi. ,,Fota“face parte si din vesmantul femeilor din
Bulgaria, pana in tinuturile din Balcani, unde se poartd doar o simpla
rochie, neagré ca i basmaua care acopera capul; iar valnicul se intal-
neste la sarbi sila totilocuitorii de alt neam din Macedonia.

In sfarsit, in Banatul Romanesc, la fel ca si in unele regiuni din
Pind, partea tesutd a fotei, bogat lucraté in aur si argint, e foarte
scurta, slujind drept suport unor lungi fire rosii, care acopera cama-
sa cu vegetatia lor. Franjurii acestia dau o eleganta aparte rochiei,
care devine o simpla podoaba: aproape totdeauna e pusa nu direct
pe cadmasgd, ci peste un jupon. De multe ori, se vede doar din fatd
sau din spate, de partea cealaltd fiind inlocuita de un sort obignuit.

Transilvania cunoagte si formule din Vechiul Regat; termenul
de sort (Schurze) e imprumutat de la sagi.

# Tot aga (vezi Oprescu, Arta tdrdneascd la romdni, Bucuresti, 1923, planga III), un
triunghi fara broderie pe umarul cdmagii arata ca femeia e logodita.
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Sumanul si cojocul slujesc de manta si femeilor si au aceeasi
form4, iar ornamentatia e de acelasi fel. Poartd numele de cataveicd
(cuvantul e de origine slavd; gisim totusi si numele propriu Cata-
veiu) si e o manta scurtd, imblanita.

Ca si barbatii, femeile se incaltd cu opinci, chiar §i in regiunile
destul de bogate de la munte, desi uneori, ca in partile risaritene
ale Moldovei, prefera cizmele inalte pana peste genunchi. Papucii,
cipicii, taraitii, pantofii (termen neologistic) — cu sau fara toc — sunt
apanajul celor din mahalalele oragelor.

Proprie numai femeilor e basmaua. Acolo unde nu e inlocuita
de tulpanul inflorat, luat de la turci, astazi se vinde in cea mai mare
parte a Moldovei, de pild4, reprezentand o ramura importanta a
industriei taranesti si bineinteles, a artei populare.

Uneori, o subtire maramd (greaca moderna are termenul ma-
chramos, plural: machramades) sau cdrpd, din tesatura fina de in sau
de matase, acopera discret suvitele de par, care deseori sunt indltate
siimpletite intr-o pieptinaturd mai mult sau mai putin complicata.
Piarul e lasat peste umeri, ajungand chiar pana la brau. Cateodata,
incadreaza cu delicatete conturul fetei, deseori de o forma ovala,
aristocratica, ca in Occidentul medieval — aga cum se poate vedea
in panzele maestrilor din secolul al XVI-lea. In acest caz - judetele
din Arges, mai ales prin viile care pornesc de la ,,cetatea de scaun®,
si, prin imitatie, cele din Arges -, e vorba de un imprumut dupa
moda de la curtea domneascd, moda de origine bizantind, agsa cum
se poate remarca in frescele bisericilor infitisdnd printesele din
secolul al XTV-lea, al XV-lea gi al XVI-lea.

in imprejurimile Bragovului, unde cele ,,gsapte sate” reprezintéd
aglomerari considerabile, aproape urbane, valul capata o forma
foarte asemanatoare aceluia folosit de femeile saxone.

Un mod deosebit de a-1 ageza aflam la Saligte (sau Grossdorf),
foarte aproape de Sibiu (Hermannstadt): innodat larg, acopera, cu
albeata sa de zdpad4, partea de jos a pieptanaturii. Se numeste pa-
chiol, adica fachiol, termen grecesc, de la phakiolon, care este inrudit
cu fazzoletto italienesc. Cum cei din Saliste sunt pastori transhu-
manti, ajungand in migratia lor padna in Rusia si trecand deseori
pelaiarmaroace, acest imprumut lexical e foarte explicabil. Inve-
cinatate, mai sus, la munte, la Poiana, unde basmaua e de culoare
neagra si agezatd mai putin ingrijit, numele acesta e necunoscut.

Un vechi obicei dac consta in a pune valul acesta, a carui or-
namentatie in linii verticale o vom descrie indata, pe o bucata de
lemn, de sarma, sau pe nigte vergi de fier, care se numesc conciu
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sau ceapsd. Aceastd ,diadema“ se intalnegte in vechiul centru dac,
batrana Sarmisegetuza a acestor uimitori barbari, in apropiere de
Hateg, ca siin tinuturile invecinate, de la vest pana la capatul vaii
inguste care duce din Banat, spre est pana la Densus siin toatd Tara
Oltului, in jurul fortaretei din Fagéiras. Trecand peste teritoriul
din rasaritul Ardealului, mai precis din sud-est, pe care romanii
il impart cu secuii, avand obiceiuri si deprinderi aseménatoare,
il descoperim, de asemenea, la ungurii din judetele moldovene,
Bacdu gi Roman, singurii care-1 mai pastreazd, aldturi de romanii
purtand tulpane negre sau galbene cumparate de gata. La acesti
straini, valul, ca in regiunile de munte valahe de care a fost vorba
mai sus, coboara imparategte pand la célcaie. 1l pun pe cap in pa-
trat, spre deosebire de femeile din Fagéras, care il infidgoara - fara
nicio influenta turca - in jurul capului, in mai multe fagii, formand
un turban. Bucovina ramane si ea fideld acestei mode a maramet,
dar fara suport. Moldovenii din nord au transmis-o malorusilor,
veciniilor[...].

Nicio pieptanatura femeiasca nu poate reuni atata majestate
sigratie. O mare parte din Peninsula Balcanicd a mostenit-o de la
traco-iliri: o regasim in Serbia, si chiar mai incolo, prin valea Ti-
mocului, locuitd numai de romani, in Macedonia, unde femeia isi
infdgoara capul cu o basma simpléd din 1ana neagré, rasucité cu gra-
tie, in unele tinuturi bulgaresti si, mai ales, frumoasé ca un nor alb,
larg desfagurat, in Albania, pe solul ilir, pe langé Scutari®?.

Balcanicii acegtia au iImprumutat de la stépanii lor turci panta-
loniilargi si papucii pentru femei. Romanii n-au acceptat moda din
Sud decat in catevajudete, delanga Dundre, si numai in ce privegte
palaria. Invechea raia a Brailei, femeile, cu rochii fira nicio forma,
lipite pe corp, au o pieptanaturd deosebitd, semanand cu o palarie
patratd, joasd, acoperitd de un val negru, ca al cilugaritelor din Ori-
ent, o tesaturd intunecata strans infagurata in jurul chipului.[...]

in susul fluviului, marama alba, impodobita cu linii i flori,
uneori de traditie exoticd, e pusa peste o ,pdldrioard” de acelasi fel
(de pild4, in judetul Romanati). Luxul stdpanitorilor turci, care au
mostenit toatd pompa Orientului, se desfigoara din plin in Banat,
altadata otoman (pana in 1718), unde, in locul acestui val alb, exista
un fel de caschetd bogatd, tesuta din matase si cu fir de aur i argint,
la care se adaugd o adevarata cuirasd de ducati de aur si de vechi
taleri de argint de pe vremea Mariei-Tereza.

2 Haberlandt, op. cit., planga XVI, nr. 2.
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Numai femeile maritate igi acopera capul in felul acesta. Peste
tot aproape, datinile cer ca fetele tinere sa umble cu capul gol; de
aceea, probabil, sunt numite codane, de la coadd (lat.: conda, ,cosi-
ta”). Pentru a impodobi cel putin fruntea, pe de-a-ntregul descope-
ritd, se punea, mai ales in Bucovina de odinioar4, o fagie tesuta cu
perle, formand diferite desene geometrice: gdtd. Aceasta nu poate
lipsi cu prilejul horelor, la care femeile si fetele din Banat apar in
sclipirea caschetelor de aur si de argint.

Valul alb a fost adoptat si de alti unguri decat cei din tara se-
cuilor, ca si principalele piese vestimentare: cimaga barbateasca,
mailarga totusi si creatd, sumanul pentru amandoua sexele, sortul
femeilor.

Sétrecem acum la ornamente gi la categoriile in care le putem
imparti.

Mai intai, in ce privegte materialele. Bumbacul a fost cam pre-
tudindeni introdus, dar numai din secolul al XVIII-lea sau cel mult
din al XVII-lea, arniciul, care, cu exceptia Bucovinei si a partii
muntoase a Moldovei, a invadat tot terenul. Aristocraticul in s-a
refugiat uneori in anumite regiuni. Métasea constituie un lux, nu e
raspandita. Orice fel de broderie se ficealainceput mai ales din fire
delani, toarse cu furca si cu fusul, de multe ori din mers, silucrate
cu acul (cuvantul vine din latin).

Asadar, ornamentatia bucovineana trebuie socotitd ca cea mai
veche in ce privegte materialele. Aceasta nu admite noutatea bum-
bacului gi nu se ridicd pana la rafinamentul matasii. Iar firul de aur
sicel de argint cu atat mai putin intrd in compozitia sa. Nu se fo-
losesc, de asemenea, nici acele stele de metal, acele discuri mici
sirotunde cu o gaura la mijloc prin care sunt cusute pe broderie,
numite fluturi, si cu care deseori sunt ornamentate costumele téra-
nilor valahi, impuse si in costumele mixte pe care gile fac cucoanele
dela orag®.

Apoi, fiecare regiune se deosebeste prin culoarea sau culorile
pe care le indrégeste mai mult. S-ar putea spune ca in Banatul oa-
recum orientalizat triumfa aurul si argintul. Valnicul din regiunea
invecinati cu Oltenia are un mare numér de culori combinate, care
formeaza mai degraba o policromie de covor, cum vom vedea indata.
Tile siopregele de pe Valea Jiului, care taie prin mijloc aceasta parte
ateritoriului roméanesc, au ceva stralucitor in ele. Iar dacala sudul
Vaii Oltului, influenta turcd se face simtita pan i in culoare, la

28 {n Oprescu, op. cit., planga II, e vorba de ornamente din piele de capra.
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nord, in partea olteneasca, e o armonie simpla de alb gi negru, ga-
sindu-si expresia ceamai delicatd cu acele firicele de aur venite din
Banat sau din partile Argesului, in imprejurimile Sibiului (Saliste,
Rod etc.), unde sortul de culoare foarte inchisé e ugor stropit cu
firicele de aur. Indati ce treci Oltul, viata stralucitoare a voievozilor
se oglindeste in judetul Arges si in Muscelul vecin prin impletitura
de aur si rogu-purpuriu, care e culoarea principala. Si cum boierii
valahi au colonizat i stipanit, inspre Fagarag, regiunea Oltului ar-
delean, care avea in fruntea sa un herteg (in maghiara: herczeg, in
germana: herzeg), toate aceste frumoase sate de la poalele muntilor,
ducand lipsa de aur, sunt obsedate de rogu-stralucitor. Mai la est,
culorile nu mai au aceeasi vioiciune; sunt pale, in Prahova aproape
ca dispar. Campia nu se caracterizeaza prin policromie.

Cu cat urci spre Moldova, cu atat iti dai seama care sunt culori-
le dominante din acest vechi principat moldovean. Cu o linie mai
larga, cu o lucratura a lanii mai aproape de stofa, cu o mai mare
varietate si mult mai putine spatii albe, cu sau fara broderialipsita
de culoare, care in Valahia o desparte sub umar de fondul neorna-
mentat, iau nagtere combinatii cu totul noi, uneori neagteptate, in
care albastrul de diferite nuante, verdele-pal sau inchis, oranjul,
rozul, violetul, cafeniul, galbenul-stins, in sfargit, simfonia pasu-
nii neinflorite, se aduna, se juxtapun aproape, nu fard o apésare
melancolicd, ce nu permite niciunui ton sa izbucneasca si topeste
totul intr-o armonie trista ca in cantecele acestor tinuturi, de la
marginea neamului, silite vreme indelungaté la un dureros eroism
in fata dugmanului. Uneori, firul plat de aur care impodobeste capul
logodnicilor, peteala sau beteala (numele 1i vine de la bete, paglica
aceea tesut, care ornamenteaza braul), e adaugat si el, pentru a
introduce o razi de veselie®,

Directia ornamentului e determinatd de necesitatile vegsmantu-
lui, cat si de o veche traditie: fasiile de culoare alterneaza in lung pe
»fota“ din Mehedinti, in lat pe ,,opregul” oltenesc (ca pe sortul sue-
dez), casila ,catrinta“ din Moldova. La cAmas, pieptii sunt impo-
dobiticu ,,rauri” (dinlatin3, rivus) longitudinale, care uneori tivesc
usor si numai pe margini spatele; alte ,rauri®, dispuse in litime, se
succed delaumar si panalaincheieturd, in mai multe linii paralele,
pe maneci. Numaiin Croatia am mai vizut, avand elemente comune
cu costumul romanesc si balcanic, fagii ornamentate strans legate
sub talie, de-a latul cadmasii, foarte largi. in Bucovina, liniile sunt

# Cazurile din judetul Mehedinti, vezi Oprescu, op. cit., planga V.
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transversale, in diagonald, ca pe coloanele canelate. Numai in te-
satura bucovinencelor perlele joacd un rol important.

Tehnica nu pare si difere prea mult de la o regiune la alta®.

Modelele care apar atat pe cAmagé, cat i pe sorturi si pe rochii-
le-sort, pe mantalele de toate soiurile i pe vilurile de toate formele
sau chiar pe ciorapi, cand e cazul, pe bentile din margele pentru
frunte ale fetelor si panglicile cu margele ale flacailor, pe ornamen-
tele de metal ale centurilor de piele, si, aga cum vom vedea indata,
pe toate tesaturile ficind parte din accesoriile unei case taranesti,
adica din zestre, toate acestea se incadreaza in doua categorii: in
aceea a figurii geometrice pure sau in aceea a reducerii la linia ge-
ometrica a tuturor elementelor din natura vegetala ori animala, ba
chiar gia corpului omenesc.

Ca figura geometricd, avem, aldturi de crucea simpla sau ,,in-
carligata“, izolata sau flancaté de patru puncte cu patru unghiuri
deschise inauntru, rombul, mai ales rombul, simplu sau dublu, cu
sau fara anexe In linii paralele, i aga foarte adesea dantelat in unghi
ascutit pe margini; steaua, atat de frecventa in sculptura in lemn,
apare doar foarte rar in ornamentatia vesmintelor. Uneori, crucea
e in interiorul rombului. O linie in zigzag, cu creste, e, de asemenea,
foarte des intalnita. Figurile intrd una intr-alta, se incalecé, incear-
céd sa se suprapuna. Mai sunt, de obicei pe umar sila mangeta cama-
silor femeiesti, simple fagii de culoare, paralele, iar in ,raurile” de pe
maéneci, siruri de puncte sau de stelute, de patratele punctate uneori
inlant. Mai poate fi intélnit §i acel ornament in zigzag prelung care
se remarca adesea la lucrdtura in lemn. Printre patratele punctate
sunt intercalate cercuri. Trebuie adaugate si formele in X, uneori
complicate prin amanunte, triunghiuri care se ating la varf, orna-
mente circulare unite printr-o legitura laterald, meandre, cirlige
izolate, unghiuri circumflexe, serpentine. Motivele geometrice sunt
deseori unite in forma de gnur. in Oltenia, fusta s-aimpus mai ales
prin amestecul iscusit de culori, liniile divergente care o impodo-
besc, pornind de la baza, n-au decat ornamente simple gi marunte.

Fireste, natura vegetald e in primul rand imitata, de laun ca-
pat la celdlalt al tarii. Pretutindeni vezi frunza, de cele mai mul-
te ori lobat4, acele brazilor, trifoiul, ramura, tulpina, incarcata
de muguri sau flori, arborele — dar nu ,,arborele vietii, simbolic
in arta musulmana - i, nu mai putin des, spicul, incoronare

% Oprescu face deosebirea dintre punctul simplu, punctul in lant, punctul incadrat,
punctul de tip Holbein (op. cit.).



50 VIATICUM

alungilor si trudnicelor munci agricole, frunza a victoriei in
aceastd lupta de fiecare an cu pdmantul care se opune gi preferd
sd-gi hraneasca odraslele in salbaticie. Floarea apare imitatd in
Moldova, in Bucovina, precum si in Banat, de o asemanare per-
fecta uneori, in aga fel ca poti deosebi trandafirul, crinul, clopo-
teii-de-camp, macul, gura-leului, poate si pardluta®. Poti vedea
pe una din ,,caschetele” din Banat, printre romburile sale, chiar
sifloarea cu tulpind cu tot*”. Daca reproducerea e prea brutal
de exacta, ca pe unele piese moldovenesti sau basarabene, in-
seamnd cd avem de a face cu o influentd strdind recenta, adusa
din regiunile germanice de sagii din Transilvania, de nemtii din
Bucovina sau de polonezi.

Céand se incearca si se redea paséri, animale — de pilda lei -, ti-
puriumane, generice sau tinand de o epocd determinatd, eleganti
din secolul al XVIII-lea in larg vegmant oriental sau ,domni“ gi
,doamne“ din vremile moderne cu umbrela in ména, e vorba atunci
de o influentd a turcilor din Sud. Mai ales in Oltenia, si chiar si pe
sorturi. Operatia de ,stilizare” constd in a face capul si trunchiul
dintr-un singur romb, bratele si picioarele — dintr-un triunghi ori-
entat in jos si din doi clopotei, adica picioarele, trei forme geome-
trice de proportii deosebite, dintre care cea de sus se continua prin
nigte boruri ca de pélarie: poate o alta figurd, formand intre doud
stele o linie tremurata care, brodata in centrul unui romb, are ace-
lasi sens. Alaturi de frunze, apar i flori, la fel cum arta persana, arta
nontracicé, orientata spre China gi Japonia gi dezvoltata in Asia
Centrald, obignuieste si le infatiseze fara nicio preocupare de ale
reduce la o schema. Chiar daca nu-ti dai seama clar ce obiect voia
sd copieze, intentia de-a reproduce natura e evidentd din pricina
desenului prea complicat.

Cele mai complicate modele oltenesti sunt prezente gi intr-o
altfel de lucratura, aceea a covoarelor, transmisa, de altfel, din-
tr-o tara intr-alta datorita comertului, mai intai in casele boie-
resti si de negustori, si care au addugat vechilor gi adevaratelor
traditii acest element de imprumut, venit dintr-o tara unde sursa
de inspiratie e cu totul deosebitd. As adduga cd formele orientale
caracteristice nu se gasesc decat in judetele oltenesti din sud,
care ajung pand la Dunarea stdpanita altadata de turci. Inunele
tesaturi venite totugi din nord, s-ar putea recunoagte incercarea

% QOprescu, op. cit., planga XIX bis.
7 Ibidem, planga XXVI.
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de-a reproduce o biserica in felul in care arta musulmana cau-
td sd infitiseze o moschee®®. Cand intr-o tesdturd in fir de aur
obiectele reprezentate, un spic de exemplu, sunt prea in relief
siin linii prea ingrosate, trebuie sd admitem un acelagi motiv
de indepartare.

Lucratura nu se deosebeste sub niciun raport in articolele tesute
si ornamentate pentru a slujila impodobirea casei sau care trebuie
sd insoteascd indeletnicirile din viata de toate zilele. Asa sunt per-
deaua (de origine turcd), servetul (1a fel), stergarul sau mandgtergul,
batista, ndframa, care, de altfel, nu serveste la stergerea nasului, ci
laimpodobirea braului - moda a revenit pentru acele batiste broda-
te care se poarta la buzunarul de sus al vestei sau al jachetei - sau
chiar pentru a marturisi cuiva dragostea gi a-1 imboldi la un sen-
timent corespunzator — obicei comun popoarelor din Peninsula
Balcanici. In toate aceste cazuri, ornamentatia foarte simpld nu
face decat sd urmeze marginile obiectului. Alaturi de batista sau
chiar de marama, existd si alte tesaturi, pregétite in alte scopuri: din
ele se face garnitura uneiicoane sau a unei mobile, de coltul céreia
e suspendatd cu o neglijentd afectata. Altele slujesc la acoperirea
scaunelor in casele unde sunt. Pe scurt, folosirealor e foarte variata,
dar au aceleasi caracteristici generale gi nu se deosebesc deloc de
tesdturile prezentate mai sus.

De olucratura maitrainica, mai compacta, pe o urzeala mult mai
durd, este ornamentatia tagstilor, care constituie bagajul femeilor
cand se duc la orag. Obiceiul acesta a fost reluat in ornamentarea
din vremea noastr. In acelagi fel e si desaga barbatului, care, in tim-
pul célatoriei, poartala gold un soi de sacosa numitd merindeatd (de
lamerinde,lat. merenda). Tot aga, pentru sacii aceia mari agétati de
sa, ddsagi sau traiste. Daca cingatorile nu sunt impodobite, oricum
betele sau beteliile care sustin vegsmantul femeii sunt ornamentate
cu delicatete si gratie.

Scoarte si covoare

Deosebite, in ce priveste calitatea materialelor, modul de fabri-
care, precum si scopul céruia ii sunt destinate, covoarele pe care
romanul le numeste scoarte, velinte (termen slav) sau covoare sunt

altceva decat cergile ciobanilor, ficute din smocuri de 1ana si care

% Jbidem, planga VII.
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nu au alt ornament decat culoarea (ciobanii din Valahia le spun
plocade).

Cat despre originea sau varsta acestei indeletniciri imemo-
riale, nu poti fi mai sigur decat in alte ramuri ale artei populare.
Covorul turcesc, destinat sa impodobeascd moscheea, calcat de
picioarele credinciosilor cand se roagéd, trimis in dar celebrelor
sanctuare, desi a avut o influentd, asa cum vom vedea de indat4,
nu e catusi de putin modelul scoartelor din Oltenia. Mai degraba
vechiul covor al tracilor, cu ornamente geometrice, care sta gila
baza covorului turcesc de Caramania, si care, prin stilizare, se
deosebeste de desenul hotérat al covorului persan, ca si de simpla
reproducere a modelelor oferite de natura. Dar produsul indus-
triei persane a influentat covoarele turcesti din Constantinopole,
din Romania gi din Macedonia gi doar prin aceste transformaéria
reusit Orientul mai indepartat s ajungé sé fie imitat de romanii
din Oltenia, dupa ce, bineinteles, a cistigat si alte popoare cres-
tine, de pe malul drept al Dunarii. Un corespondent mai vulgar
sinu atat de bogat il constituie covorul bulgaro-sarb din Pirot.

Asadar, daca vrei sd afli forma originald a acestor ,scoarte®, ca
sd nu mai vorbim de ,stergarele” care impodobesc peretii unor
case din muntii valahi, tot spre Moldova, dar mai ales spre jude-
tele de munte ale Valahiei trebuie sa privesti.

Am sub ochiunul dintre cele mai frumoase covoare, provenit
din judetul Prahova. E impdartit in mai multe fasii longitudinale,
de un colorit vegetal admirabil: galben foarte deschis, culoarea
untului proaspat, negru, portocaliu, albastru-pal, rogu ca sangele
devitd, verde. Pe el sunt infatisate romburi, intr-o cromatica de-
osebit de interesanta. Astfel, pe primul fond galben se afla niste
figuri albe, pe margini cu negru, iar in mijloc un triplu romb verde,
marginit de negru, apoi o figura de un rogu-inchis cu contururi
verzi, desenul interior flind de un rogu-palid, iar pe margini, roz;
o atreiafigura e verde, pe margini, roz, avind induntru un desen
galben, marginit de un rogu-inchis. In celelalte fagii, toate aceste
culori atat de deosebite se afld intr-o combinatie cu totul nou4,
fara ca vreun ton strident sa tulbure armonia perfecta.

In culori mai pale si mai putin variate, intre care stapanes-
te adesea, peste galbenul de frunza moarta, peste verdele palid,
peste rozul vested, puternicul fond negru sau un fond albastru
profund si trainic, covorul basarabean, cu o tesdturd mai deasa
decat a celui din Bucovina gi mult mai vesel gi mai fidel vechiului
schematism decat cel din Moldova - asupra artei populare din

un ghid intelectual al Muzeului T&ranului Roman 53

aceastd regiune s-a exercitat prea des influenta produselor de
fabrica, de unde vin toate acele inflorituri neverosimile gi pasari
imposibile —, nu poate fi socotit drept adevaratul tip al acestei
arte la romani. Intr-adevar, el prezinta uneori flori imperfect
schematizate?®, manunchiuri (ciorchini) de frunze pe o tulpini
leganat4, linii care tind sa se rotunjeasca. E, cu toate acestea, de
o mare varietate individuald, si nu local3, si de o mare discretie
sinoblete a tonurilor.

Efectul produs de un covor mare din Oltenia — un foarte fru-
mos exemplu a fost oferit de mine Muzeului Trocadero de la
Paris - e mult mai puternic. De obicei, se spune ca la scoartele
oltenegti nu percepem formele intalnite la munte, unde desenele
de care am vorbit sunt raspandite mai mult sau mai putin regulat.
Dar pe Jiul inferior sau in Dolj avem o schematizare foarte avan-
satd a motivelor imprumutate din natura: pe margini, se ingira
fara intrerupere flori mari, despartite prin frunze in forma de
lance, o a doua margine e facuté din mici figuri geometrice; in
mijloc, triunghiuri reunite in forma de M majuscul, care vor sa
redea busturi omenegti®®. Dar iatd un altul, 1a care influentele
Orientului Indepértat au patruns din plin, dand intregului un
amestec inextricabil de tot felul de elemente nongeometrice, a
caror culoare, foarte impragtiata, da impresia unei livezi inflo-
rite din lunca Dundrii, spre sfargitul primaverii. Alaturi de floa-
rea simplificata, mai sunt lalele mari, inflorite, redate intocmai,
apoi tulpini care se apleacd sub povara frunzelor; ici si colo, poti
recunoagte spicul in plina dezvoltare al porumbului, inconjurat
de frunze care, urméarindu-se gi incoldcindu-se, par sé se intrea-
cd intr-o cursi nebuneasca. Intalnim si arbori cu multe crengi
infrunzite, vase dupd moda persand, unde poti gisi tot felul de
ornamente florale, rate semanand cu cele de pe templele si hi-
pogeele Egiptului, ce par ca vor sa ciuguleasca florile desfacute.
Animale, pesti si chiar reprezentéri ciudate si burlesti ale flintei
umane pot aparea la un loc, ceea ce e unic pentru arta aceasta,
dacd nu punem la socoteald un exemplar din Maramures unde
sunt infitisate femei tindndu-se de man4, in migcarea lenta a
horei, acest dans vechi i ritmat. Dupa cate stim, nu existd in Pe-
ninsula Balcanici alte asemenea incercari indraznete de a crea,
in pofida traditiilor, o artd noua.

% Cain acelareprodus de Oprescu, op. cit., planga XLI.
30 Ibidem, pl. XXXIX.
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Arta populara in domeniul uneltelor i al ustensilelor

inceeace priveste uneltele si ustensilele, vom incepe cu acelea
foarte simple, insd adesea ornamentate cu mare grija, fapt care se
explica prin timpul liber de care dispune artistul popular, ciobanul,
atunci cand este ,la munte®.

in primul rand, acesta gaseste ornamente foarte variate gi origi-
nale, cu care igi impodobesgte bdta (boatd sau cdpcel) sau mdciuca.
Bata astfel ornamentata se cheama scrisd, impestritatd (impes-
tritd), crestatd (increstatd), impuitatd, impuiatd (impodobita cu
figuri care reprezinta pui de gdina), zugrdvitd, informatd, serpuitd
(impodobitd cu modele in serpentind), impdnatd, chindisitd. Daca
are incrustatii de metal, bata este ferecatd.

Pe toatd intinderea vastului teritoriu strabétut de pastorul
transhumant, desenele gravate in lemn, preparat sau nu, uneori
colorat sau doar innegrit, uns cu untura sau pus la fum*, au acelagi
caracter, exclusiv geometric. Cromatica, cu alternari de rogu si al-
bastru (in Transilvania), nu are decat rareori importanta. Totul se
reduce la o munca indelungata gi perseverentd, foarte migéloasa,
care incearca sireugeste sd umple toata suprafata.

In aceastd muncé ficutd cu mare dragoste, cu o concentrare
aproape religioasd, nu lipseste nimic din ornamentele care au fost
descrise pana acum la capitolul despre casd gi imbracdminte. Pas-
torul artist aduna tot ceea ce a vazut si adauga unele rafinamente,
in acelasi stil geometric arhaic, din propria sa imaginatie spontana.

Linii de puncte, crestituri méarunte, zigzaguri ascutite care se
impletesc, obtinute printr-o munca migéloasa, par sd acopere la
inceput toata suprafata obiectului. Pe aceasta lucratura, ornamen-
tele cele mai diferite si mai originale ies clar in evidenta. Intalnim
crucea si rombul, steaua, serpentina, rozeta, frunzele ascutite in
forma de lance si chiar ornamente din linii curbe care amintesc
sbraurile, ciubucele rotunde din centrul peretilor exteriori ai bi-
sericilor. Niciodata, nici chiar pe partea curba a méaciuliei, care s-ar
potrivi totusi, nu s-a incercat sé se redea un cap de animal sau de
om, ca pe pipele lucrate in Occident tot de oamenii din popor. Partile
luminoase contrasteaza cu acelea pe care le innegregte acumularea
de desene méarunte. Se pot vedea chiar patrate albe gi negre, ca pe
o tablad de sah. Adesea o incrustare mai adancé creeazé un fel de
pervaz de-a lungul lemnului. Foile de metal infipte in lemn sunt

3 D. Comsga, Album de crestdturiin lemn, Sibiu, 1909, p. 4.
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supuse la o prelucrare asemanéatoare. Uneori, materialul este astfel
crestat, incat creeaza mai multe registre in litime, cu iegituri si
scobituri ascutite.

Fluierul pastorului, care are acelagi nume ca gila albanezi, a
caror limba mécar pe jumatate mosteneste limba tracé, poate fi
impodobit in acelagi fel. Linii care necesita o munca mai ugoara
apar chiar in exemplarele cele mai simple, oferite cumparéatorilor
de catre vanzatori ambulanti.

Dar pézitorul de turme trebuie sa aiba la brau ustensile care
ating adesea, prin munca lor rabdatoare, formele cele mai bogate
de ornamentatie. Astfel, cutia care contine briciul, teaca de lemn a
cutitului, ,punga“ de tutun i berbinta sau berbenita,lada in care-si
tine toate accesoriile si care odinioard servea ca masura de capaci-
tate pentru branza. La aceasta trebuie sd addugam toata partea din
lemn abiciului, ,,coada” (codordste sau codiriste, din coadd cu sufix
slav). Pipele sunt deseori cumparate la piaté sirar ofera varietatea
de forme care se constata in anumite tiri din Occident. Unii pescari
isi sculpteaza lopetile.

in campie, din loc inloc, muzicantii populari fac sa rasune cim-
poiul, vechea zampogna italieneasca a stram0§1lor latini. Ii asculti
sunetele prelungi sau grabite cu o mare curiozitate. In albumul tran-
silvanean publicat de dl. Comsa, din care am extras toate ilustra-
tiile in afara textului [...], se gasesc cozi de cimpoaie, cdrdbite, ceea
ce inseamna, probabil, ,corabii mici“, clipote, in care proprietarul
si-arisipit toatd imaginatia creatoare. Acestea corespund ,cozi-
lor“ de guzla, mai rudimentar lucrate, pe care le gasim in Bosnia gi
Muntenegru®?

in casa taranului, se intalnegte un numaér foarte redus de unel-
te. Cateva vase mari, cum sunt cutiile, care in unele regiuni poarta
nume speciale, de exemplu turturusd, in Transilvania, nume care
vin de la turturea, sardritele si pipernitele (sdrdritd, de la sare, in
latind, sal; 1a orage se foloseste termenul slavon solnite; pipernite,
de la piper), obiecte de obicei impodobite cu grija, lucrate cu cutitul
de barbati.

Cele mai frumoase piese sculptate sunt insé vasele de bucétarie,
paharele de lemn gi lingurile cu coada lungd, ornamentata. Printre
acestea, care se numesc cauce (la singular, cauc, cuvant care desem-
neaza si o mica pélarie patratd a barbatilor), sau cdpcele (la singular,
cdpcel, cuvant derivat nu de la cap, ci probabil de la cupd, la origine

32 Haberlandt, op. cit., planga XXI.
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fiind cupcel), se pot gisi exemplare foarte valoroase, pe care se rega-
sesc elementele cele mai variate ale desenului geometric; mai ales
cozile, cu scobituri i parti in relief, ceea ce da impresia unui, filigran”
in lemn deosebit de frumos, sunt de un efect extraordinar. Paharele
prelungi prezentate de dl. Arthur Haberlandt, care a avutla dispozitie
colectiile balcanice de la Viena, foarte bogate, le sunt net inferioare
din punctul de vedere al variatiei si al minutiozitatii lucrului®.

Lingurile (din latina vulgara, lingula, derivat de la verbul care
inseamna ,a linge) prezinta, prin ,,coada“ lor alungitd, care suge-
reazid comparatii cu pasdarile, forme complicate si noi ale acestei
sculpturi naive. Alaturi de rozete, cruci de tot felul, globuri goale —
cdcilucrul consta atat in scobire, cat i in ldsarea de spatii goale -,
unghiuri, linii de puncte, se pot vedea cocosi cu creasta impodobitd
cudesene geometrice, paséri ciudate rasucite ca serpii sau cel putin
cozi de zburatoare.

Untul sibranza se fac intr-o forma de lemn a cérei executie, desi
mairudimentard, nu este lipsita de originalitate; este aga-numitul
pdpusar, al cdrui nume vine de la pdpusd. Pe suprafata lui se pot
distinge spice de porumb, diferite animale etc.; fird indoiala, avem
de-aface cu oimitare a formelor germanice uzuale. Bucata delemn
pe care se serveste mamdliga este sieauneori sculptata. Mai ales in
Moldova, cu fierul inrogit se imprima desene ca cele de pe camaégi
pe marginea caldarilor si a cofelor, sau pe butoaie si fluiere.

Ins& nimic nu egaleaza in frumusete, din punctul de vedere al
sculpturii si chiar al cromaticii, instrumentele folosite de femei
ca sd teasd minunile despre care s-a vorbit pe indelete in aceasta
carte. Fusul, impodobit cu rara gratie, are forma ,boldurilor de pe
acoperiguri; priotenele sau prionelele (uneori se spune pribnel (bo-
boc), probabil din cauza asemé&nérii cu un boboc de floare), acest
mic ghem, care aleargd de la un cap la altul in timpul tesutului, este
impodobit cu o puzderie de stele si rozete. Mai multd energie se
cheltuie la impodobirea furcilor, care alcatuiesc o parte din zestrea
fetelor, fiind un cadou de pret pentru tinerii casatoriti si adesea, la
sezdtori (de la a sedea, lucru stind jos), un obiect de rivalitate cu
celelalte femei sau chiar, dupa un foarte rau obicei, in Transilvania
de exemplu, tinta batjocurilor, cu urmari pdgubitoare ale flicdilor,
citre sfargitul acestor gezétori®.,

3 Cupe” aseménatoare, mult mai sarac impodobite, in Haberlandt, op. cit., plansa
XX.

# DI. Comga afirma acest lucru in prefata de la culegerea de sculpturi in lemn (vezi
bibliografia).
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Pentru a infrumuseta aceastd furcd, numita astfel din cauza
capatului in forma de furca de deasupra, artistul recurge la toate
domeniile ornamentatiei. Dintr-o singuralinie, s-a ciopartit, umflat
pe alocuri, spart in mai multe parti, corpul acestei unelte esentiale,
care este ca un fel de sceptru de onoare al femeilor, obignuite sa
toarca si pe drum cu un gest demn si impunator de eroina antica,
este impodobit cu linii punctate, stele, cruci simple, crucifixe de
biserica, cruci tivite cu inele la capete, frunze ascutite, crengi in-
crustate in X, colturi, linii paralele, romburi, alternari de cercuri
albe i negre, serpentine, frunze de trifoi, spice de grau. Din toate
partile iti atrag atentia aménuntele de ornamentatie care amintesc
fie de seria de scAnduri sculptate ale gardului dimprejurul curtii,
fie de raurile de pe ie, fie de turnuletul de flori de la munte; gdsim
siimitarea acoperisului, a ,boldurilor” de pe acoperis, a crucilor
dela drumul mare, arotilor de car, a coarnelor de bou; o linie poate
sa sugereze un ornament din manucrisele impodobite gi se disting
litere in toatéd regula, marcand dreptul de proprietate al femeii care
pastreaza aceasta dovada a simpatiei pe care a trezit-o, a muncii ei
atat de discrete.

In niciuna dintre tarile care pistreazi de la traci comorile in-
susirilor lor artistice gi, printre altele, acelagi mod de a impodobi
furcile®®, nu gasim aceasta reviarsare de elemente de sculptura rus-
tica. Este adevirat cd mesterii turci de la orage au folosit aceste
elemente cand au inceput s ornamenteze cu incrustatii de fildes
scaunele, mesele, pupitrele, cadrele, bastoanele, chiar siugile de la
moschei gi palate. Chiar in principatele roméne gisim nenumaérate
opere executate in acest fel, datorate, probabil, unor megteri indi-
geni (cadrele in fildeg de la Méanastirea Cernica, langa Bucuresti,
de la Muzeul Sinaia; pupitre, cam peste tot).

In afard de pastorii simpli sidetédrani, in stare sé fixeze pe lem-
nul sculptat capriciile gratioase ale imaginatiei lor, romanii au avut
ointreagd clasa de mestesugari de sate care au lucrat pentru boieri,
negutatori si biserici.

Eiau creat, mai ales pentru biserici, sfesnice de cele mai dife-
rite forme®®, zugravite in rogu sau in albastru. Formele acestora nu
au fost pana acum adunate si studiate. In altarele acestor biserici
modeste, se intalnesc deseori candelabre suspendate, lucrate cu
multd indemanare de tarani. in afard de crucifixe executate in ge-

35 Vezi Haberlandt, op. cit., p. XVII, XVIII.
% Vezi Zagorit, in Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice, VII, p. 16 si urm.
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nul celor de la Muntele Athos, cu o intreaga ingrdmadire de sfinti
lucrati inreliefusor, aceiagi tdranilucreaza pentru bisericile sirace
crucimodeste, avand in jurul bratelor cercul ,troitelor” de la drumul
mare sau din cimitire. Si acesti megteri rurali au incercat uneori
sa lucreze chiar usi pentru altar, al carui iconostas era sculptat cu
multd ribdare de calugari specializati in aceastd meserie si nu de
catre megteri de la orage, cici numai o adanca credintd putea sa
stealabaza acestei munci.

Ceramica si impodobirea ouslor

Ceramica populara a acestor regiuni merita un studiu special cu
atat mai mult, cu cat materialele raspandite, adunate la intamplare
siin graba, amestecate uneori cu obiecte banale fabricate la orag sau
de-a dreptul degenerate, nu au fost nici macar clasificate corect,
pentru a putea fi supuse unui studiu cat de cat stiintific.

Ea este, fira indoiald, inrudita cu vasele care apartin epocii
neolitice si eneolitice, din care putem gasi urme pe tot teritoriul
Romaéniei: de exemplu, intr-un sat, Cucuteni, in vecinétatea ime-
diatd a Tagului, in muntii din districtul Neamt si mai ales in Campia
Dunarii, in Oltenia, regisim aceleasi zigzaguri, aceleagi spirale. Nu
putem sa nu recunoagtem cé desenele care impodobesc ceramica
romanilor gi a vecinilor lor din Balcani nu se deosebesc cu nimic
de acelea care, de la splendoarea naturalistad a ceramicii cretane si
panala euprepeia disciplinata a epocii clasice, starnesc curiozitatea
prin stilizarealor geometricd deosebita (vasele din cimitirul Dipyle
din Atena).

n ceea ce priveste ceramica Peninsulei Balcanice, s-a vorbit
despre vasele de forma antica, cu un suport mai mult sau mai
putin sferic, cu un singur gat sau avand o deschizatura laterala
si o toartd uneori impodobit4, altele scobite la mijloc, plosti de
calatorie turtite, de diferite dimensiuni, cu numeroase gaturi, cu
forme complicate, creatii ciudate avind pe margini deschizaturi
ca cele ale candelabrelor gi avand inchizatura in forma de liliac
gata sa-giiazborul, ceea ce aminteste, probabil, de rituri ale unor
religii foarte vechi disparute. Ornamentul pictat reproduce toate
formele stiluluilinear, abstract; altd ornamentatie, in relief, infa-
tiseazd stele, flori, scoici de mare intr-o maniera cu totul originala,
dar care pare a fiimprumutatd, in ce are ea esential, de la ceramica
occidentala.
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Cu privire la ceramica din teritoriul romanesc, existd destule
materiale, publicate sau inedite, pentru a incerca sa stabilim o sis-
tematizare avand la bazd exemplare vechi.

Maiintai, sa facem abstractie de ceea ce este prezentat de cele
mai multe ori ca ceramica populard romaneascé in Transilvania,
adica vase prelungi cu o singura toarta sau fara niciuna si un
gat ugor largit, care au pe un fond de obicei alb figuri albastre,
verzi, galbene, cafenii, reproducand cel mai adesea flori mari,
deschise, inconjurate de o mare bogatie de frunze, uneori chiar
pasari, dinloc inloc cate un animal, cum ar fi cerbul vanatorilor
din Apus. Este imposibil s nu descoperi in aceste vase vechea
mod& germanicd, aga cum se mai gasegte inca pe oldria rustica
sau in maniera rustica din Alsacia. Cu toate ci unele elemente
stilizate sunt imprumutate din traditia traco-ilirica - frunze,
spice, mai ales spicele, linii de puncte -, avem de-a face totusi cu
elemente de provenientd sdseasca, cum ne-o dovedeste, de altfel,
si obiceiul de a nota data de fabricatie. Facute in mod special
pentru aceste sate romanesti, ele erau vandute nu atat in piete
sau in pravilii, ci mai mult de cétre tiganii nomazi. Asemenea
vase nu se mai fabrica de zeci de ani, productia industriala in-
vingand aceastd concurentd modest4, care a dat nagtere unor
exemplare deosebit de interesante ca forma, cromatica si desen,
dar mai ales prin incercarea de a imbina doua civilizatii artistice
diferite. Trebuie sd adaugam ca acest tip transilvanean a patruns,
ceea ce nu era deloc greu, i in unele judete din zona de munte
a Valahiei invecinate. Unele plogti, avand aceeagi forma ca si in
Balcani, au un sistem de ornamentatie aseméanétor si apartin
aceleiagi maniere.

Adevaratele produse ale olariei romanesti pot fi intalnite in une-
lelocuri din Oltenia, judetul Valcea, langa Olt, si din muntii Valahi-
ei, inspre Rucér simai jos®, in regiuni unde influenta siseascanua
patruns nici mécar in forma combinata despre care a fost vorba mai
sus. Trebuie insi sa deosebim din diversitatea de forme pe acelea
care se datoreaza influentei vechii Curti, care-si avea resedinta in
~cetatea” Argesului.

La Arges mai existd gi acum un cartier de olari (de la oald, din
lat. olla, ,,0ala”), care lucreazé incd dupéa vechile procedee. Chiar gi
procedeele tehnice sunt, probabil, cele ale stramosilor lor, care exe-
cutau pentru palatul domnesc vase de ceramica, din care, in urma

37 Oprescu, op. cit., pl. LIII, LIV.
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sapaturilor efectuate de Virgil Draghiceanu®, s-au mai gasit unele
bucéti frumos smaltuite.

Inaceastd prima capitald a principatului Valahiei, am gasit unul
dintre aceste vase complicate despre care am vorbit mai sus: pe
langa roti in relief, lanturi sau ghirlande, mai degraba greoaie, siun
animal inaripat, astdzi spart, care domina intregul ornament, se mai
observi pe pantecul vasului un vultur cu aripile desficute, aproape
caacelade pe stema térii delainceputul secolului al XIX-lea. Repet,
avem de-a face mai degraba cu un produs de imitatie. Astfel de flori
inreliefnu se gisesc decat izolat, in judetul Mehedinti din Oltenia®.
Aceasta moda a disparut aproape cu totul.

Mai spre sfarsit, in judetul Prahova, se fabrica urcioare cu o
frumoasa forma anticé, foarte pantecoase, avand un maner cu o
deschizatura pe laturi si cu gatul usor ingustat. In schimb, ornamen-
tele lipsesc. De-abia in Moldova, in regiunea de munte gi dealuri,
se poate regasi acelasi tip ca in judetul Muscel. Am descoperit o
serie intreaga de farfurii foarte frumoase (farfurie insemnala in-
ceput doar ,portelan”) in turla bisericii din Doljesti, Janga Roman,
aproape de regiunea Baia, despre care se vorbeste intr-o scrisoare
domneasca din secolul al XVI-lea, cum ca paméntul ei este foarte
bun pentru olarie. Se lucra si atunci ca si acum, cu mijloace destul
de rudimentare si sub influenta unor forme degenerate pe care le
prefera astézi chiar taranii,la Harlau, in judetul Botosani, care a fost
de doua oriresedintd domneasca, ceramica fiind, dupd cum se vede,
siaicilegatd de centrele vietii politice. Transilvania nu prezintd
decat produse de o calitate inferioara gi foarte amestecate; pentru a
regésivechile tipuri, trebuie sa ajungi in vii izolate, ca cea care por-
neste de la vest de Cluj catre Huedin, la Calétele, sau in vreun colt
din Maramures, in nord*. Totugi, la Bargau, langa Bistrita, se mai
pot gasiinca, pelanga o ceramicd moderna destul de slab dezvoltata,
frumoase exemplare cu o lucraturd mai veche, avand pe pantecele
vasului ornamente scobite, ceea ce nu se mai intalnegte in alte parti.

Caracterul general al acestei olarii, fird nicio influentd strdind
si care, mai mult decat atat, este de o calitate net superioari, este
geometric, smaltul avind in Moldova tonuri roze, reflexe irizate gi
ornamentele fiind suprapuse in tonuri in relief. Rareori, mai ales

3 Cf. Comisia Monumentelor Istorice din Roménia, Curtea Domneascd din Arges,
Bucuresti, 1923.

3 G. Oprescu, op. cit., plansa LV, randul intai. Vezi Haberlandt, op. cit., planga VIII,
nr. 7. Asemanarea este izbitoare.

40 Oprescu, op. cit., planga LVI, LVII bis.
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citre Putna, la sud, intalnim pe marginea strichinii o dunga serpu-
itd. Adesea, singurul ornament, cu exceptialiniei de puncte, consta
din pete mari, rotunde, linii izolate, din loc in loc o stea sau un spic
stilizat. Ornamentul este albastru-inchis, cafeniu cu nuante roz,
verde. Fondul raméne intotdeauna alb.

in Céampia Valahiei, cu sate intregi de olari, care sunt speciali-
zati pe diferitele etape ale olaritului, cum ar fi Potigraf, 1anga gara
Crivina, aproape de Bucuregti, gasim o astfel de ceramica, destul
deraspanditd, insa cu o ornamentatie nu tocmai ingrijita. Frumoa-
sele forme ale urcioarelor antice se pastreaza peste tot cu variante
care prezintd un oarecare interes, insa smaltul, in ultima vreme de
o calitate inferioard, este aplicat oarecum la intamplare, in pete
cafenii. Linii aproape galbene serpuiesc printre pete. Pe strachini,
principalul motiv care revine este acela arhaic al spiralei, care gi-a
pierdut insa eleganta de la inceput*.

De altfel, infipte in pari in mijlocul curtii, aceste produse ale
ceramicii din Vechiul Regat, in ciuda vechilor traditii, sunt in pli-
na decadentd. Unele fabrici, ca cea mentionatd deja, de la Harlau,
din Moldova, sau cea de la Colentina, la marginea Bucurestiului,
reproduc, mai ales cea dintai, vechile modéle.

Chiar si tdranii le prefera, din cauza pretului lor scazut, marfii
de import, ele putand fi intalnite in toate pravaliile din piete (in
Transilvania, mai ales in piata publicd) si omul cumpéra din targ
urcioare (ulcior, de la oald, vezi mai sus), dar gi pahare de fabrica.
La Perig, in apropierea capitalei, piese mai complicat lucrate*® gi
mai pestrit colorate — spre deosebire de oalele din Moldova, care
prezintd pete de culoare presarate ici si colo, de un gust rafinat -
sunt arse pentru cumparatorii de la orag, dornici de imitatii rurale.

Un obicei foarte vechi, intalnit in multe téri din Orient gi Oc-
cident, este cel de a vopsi ouéle de Pagti in rogu, albastru, violet,
galben - in Romania se numesc de obicei ,,oud rogii“ —, pentru a fi
oferite in dar rudelor, prietenilor sau pentru a fi pastrate. Laromani,
aceasta munca migaloasé, executata numai de catre femei, care
folosesc in acest scop o pensuld muiata in ceard clocotitd gi manu-
ita cu o iuteald surprinzatoare (aceasta parte raiméane alba atunci
cand oul este cufundat in vopsea), constituie unul dintre capitolele
cele mai importante ale artei populare. Pentru a denumi desenele

4 Vezi gi majoritatea exemplelor date de Oprescu, op. cit., plange.
42 Ibidem, planga LVI.
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ornamentale, artistii folosesc uneori chiar termeni satirici, ca sa
indice ceea ce ele vor sa reproducéd din natura inconjuratoare. in
primul rand, gasim, astfel, dintre unelte si ustensile: garbaciul, sca-
unul, médsuta, pdharelul, pintenul, potcoava, grebla, lancioara, sfes-
nicul, ciocénelul, suveicuta, cheia morii; din regnul vegetal: ,frunza
de vitd“, ,ciorchinelul®, ,floarea scarii®, ,bradutul®, alituri de spic,
creangd, trandafir, busuioc, floarea de capsun, ,floarea domnilor® gi
floarealui Alexe“ (probabil — Alexandru cel Mare din legendi); din
lumea animalelor: puiul, ,,puiul starcit®, omida, garpele, piciorul si
ochiul broastei, cornul berbecului, unghia caprei si gheara pisicii,
limba pisicii, pupdjoaia, cocosul, radagca, puricele, paianjenul. Pline
de poezie sunt ,,femeia manioasa®, ,,maciuca calugarului®, ,drumul
mortii“si,striinele” sau ,stelele®.

Fiecare artist impodobeste ouéle in felul sau propriu, aga incat
rareori un exemplar seamana cu altul, dupa cum am vazut ca se
intdmpld si cu ornamentatia furcilor, ale caror desene complicate
amintesc de vopsirea oudlor, aga incat, atunci cand ,incondeiazi”
si,impestriteazd” oudle, artistul popular crede ci poate reda ,cru-
cea“, ,carja popii®, ,braul ciobanului®, ,candela“, ,traista ciobanu-
lui*, sania, leagénul, carligul unditei, fierul plugului, colivia, frunza
ciresului, cuigoarele, ghindele, laba gastii, aripa vulturului, melcul,
broasca, libelula, puzderia de stele.

Concluzii

De-alungul perioadeineolitice gi eneolitice, a existat in Europa
o artd populard a unor natiuni de o mare putere creatoare, cu o ima-
ginatie foarte bogatd, insé cu o severd disciplind, avand o inclinare
spre formulele simple si precise. Aceasta arta se intdlnegte mai
ales in Carpati, Balcani si in muntii Rodope, in Muntii Pindului si
in campiile care se intind la poalele lor, pe tot acest teritoriu care,
spre Marea Occidentului, apartinea ilirilor sau se afla in stapani-
rea marii natiuni a tracilor. Unele elemente de artd geometrica se
intalnesc insa sila vechii basci din Pirinei - s-a vizut aceasta din
probele prezentate la Congresul de Istorie de la Bruxelles - i chiar,
dupé cate sunt informat, la celtii din Bretania. Originea vietii i a
civilizatiei elenice este atribuita eraclizilor - savantii de astéziii
numesc, din punct de vedere etnografic, dorieni - veniti din nord.
Este insd imposibil sd ne inchipuim in acest Nord balcanic, duna-
rean, o populatie anterioara traco-ilirilor, bastinagii acestor locuri,
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care nu au dat voie sa se stabileasca aici alt grup de popoare. Aceasta
inseamna ci - in ciuda argumentelor care pornesc de la ipoteze ne-
verificate —, aceastd masé traco-ilira este cea care a trimis in Grecia,
locuitd de ,protoelini, influentati de arta figurativa, materialiceste
figurativa din Asia, Egipt si din Creta, avangarzile sale. A existat
deci, in primul rand, o faza abstracta a artei grecesti, agsa cum reie-
se din vasele de la Dipyle, despre care s-ar spune ca sunt fabricate
in epoca moderna in bazinul Dunarii, si dupa aceea o disciplina a
elenismului, in domeniul artistic, ca giin celelalte, datoritd acestui
spirit septentrional, sever, rece i uscat.

Populatia straveche de aici, chiar daca s-a amestecat cu latinii
sislavii si chiar dacd a ajuns s vorbeasca limbi exotice, a retinut
aceastd mogtenire, de o mare valoare in simplitatea ei hieratica.

Ins3 alte civilizatii, urbane, foarte inaintate sub raportul teh-
nicii, inovatoare ca inspiratie, au influentat vechea traditie si au
tranformat-o, chiar daca nu au reusit sa o inlocuiasca. Astfel incat
au existat un fel de centre de iradiatie a unei alte inspiratii, venind
din Grecia gi Roma, continuatoarea ei, de la germani, imitatorii
acestora, emporium-ul, piata, bazarul turc din Balcani, locul pietei
germanice in Transilvania.

Or, pe teritoriul carpato-dunarean al roménilor, care formeaza
principatul Valahiei i al Moldovei, nu a existat nicio administratie
bizantin si ocupatie turca, nici colonizare saxond. Vechiul fond s-a
pastrat deci pand in 1830 in sate, fara nicio schimbare gi numai véile
izolate din Transilvania au putut sa-1 pastreze integral pana astézi.

Lucrérile despre aceastd artd au pornit in zilele noastre de la Ro-
mania, ignorand Balcanii, din Ungaria, confundind cu buna stiinta
ceea ce este romanesc cu ceea ce este secuiesc sau maghiar, atri-
buind creatiei rutenilor ceea ce ei in mod evident imprumutasera
de la vecinii lor romani, in sfargit, de la Viena, avand la bazd doar
informatia balcanica, dispretuind sau neglijand forma roméaneasca,
nu numai cea mai bogatd, dar si singura autentica.

Chiar gi aceasta forma tinde s& se altereze, nu numai prin faptul
cd vechile obiceiuri au fost ldsate celor mai sdraci si mai umili, dar
mai ales printr-un snobism care se intélnegte la paturile superioare.
Au fost transpuse pe mobile modelele de ornamentatie a imbraca-
mintii sau au fost folosite acestea chiar pentru fondul de picturd
al bisericilor din Transilvania; s-au amestecat diferitele tipuri ale
acestui costum pentru a obtine unul singur, care sa contind toate
elementele si cu toate variantele; s-au ficut mobile cu modele luate
delafurcigilinguri; ceramica simplé din trecut a fost transformata
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intr-o incalceala de meandre gi spirale pe un fond strident colorat.
Dacé se Incearca astézi sa se adune materiale, tocmai aceste produ-
se hibride atrag atentia si e foarte posibil ca ele sd supravietuiascd
modelelor pure de odinioara.

Avand la baza singurele obiecte incontestabil autentice, scopul
pe care l-am urmadrit in aceastd lucrare a fost explicarea folosirii si
adenumirii lor, gasirea caracterelor reale si comune ale ornamen-
tatiei, compararea formelor romanesti intre ele si raportul lor cu
formele balcanice, sarbesti, bulgaresti, albaneze, chiar grecesti, re-
curgand la etnografie pentru ale gési originea comuné si incercéand,
astfel, sd punem in lumina o altd civilizatie artistica, a unei natiuni
numeroase sivechi*?

3 Fragmente din traducerea din limba franceza de D. Tepeneag a conferintei Lart
populaire en Roumanie, son caractére, ses rapports et son origine, Paris, Craiova, 1923,
publicatd in limba romana sub titlul Originile artei populare romdnesti (Comunicare
la Congresul de Istorie de la Bruxelles), in volumul: Nicolae Iorga, Scrieri despre artd,
antologie i prefatd de Barbu Theodorescu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1968.

,In vremea veche, can oamenii mer-
gea la bisarica dupa datoriile lor,
nu isa din bisarici pana nu isa popa
mai-nainte. lesind popa afar, oamenii
tot mergea si-i sdruta ména, pacum si
fomeilor, si zacea la altul buna dimi-
neata si s§-ntreba unu p3 altu de-ale
lor, si toate pricinile ce erea-n sat s&
domolia-n stoboriu bisaricii. Oamenii
s domolia cu cearta-ntre iei. Care
nu sa putea dumiri, mergea la alesi,
la logofatul satului si spunea pricina
lor acolo. Alesii-i aducea si-i cerceta
si care-| gasa cu vina-| batea si-i da
cuvant: «S5& nu mai faci asal»

Oamenii tot s& jsluia la oameni
batrani. Bstranii chiema pe prigoni-
tori-n fata stoboriului: «Di ce ai facut
dumniata aga? S nu mai faci asa, c&
ie rusine ...»™"

! Din Enache, 76 de ani, din Ocnele Mari, Valcea; in Ovid Densugianu, Graiul din
Tara Hategului, Bucuresti, Atelierele Grafice Socec & Co., Societate Academica, p. 34 - 35.



Alexandru Tzigara-Samurcag'

Suntem vrednici
de un muzeu na’gional?

Jn noi totul e spoial, totu-i lustru f&rs bazs”
(Mihai Eminescu, Epigonii)

Azi, cand lumea e preocupaté de indreptarea starii economice a
taranimii, s-ar parea, poate, cd nu e nimerit sa ne mai gandim sila
muzeele noastre. Totugi, cred, dimpotriva, cd acum tocmai igi are
rostul ei gi chestiunea aceasta, fiind in foarte stransa legatura cu
reformele sociale ce se planuiesc. Caci, daca intr-adevar una din
cauzele revoltei din primavara trecuta este prapastia ce s-a dovedit
ca desparte clasele noastre sociale, atunci nu numai prin reforme
agrare se va indrepta raul. Pe langd ugurarea traiului tAranului, tre-
buie sé ne ingrijim si de educatia lui morald. $iintr-acest sens e inca
foarte mult de facut, fata de putinul realizat. PAmant i s-a mai dat

! Alexandru Tzigara-Samurcag (1872 - 1952), istoric de artd romén, membru
corespondent (1938) al Academiei Romaéne. Pe data de 1 octombrie 1906, este numit
director al Muzeului Etnografic, de Artd Nationala, Artd Decorativa si Artd Industriala,
care va deveni ulterior Muzeul de Arta Nationald Carol I. Ocupa aceastd functie pand in
1948, cand noul regim il forteaza sé se pensioneze. Timp de mai bine de 40 de ani, isi de-
dica intreaga energie Muzeului National. Scrie numeroase pledoarii in favoarea ridicarii
acestui ,Muzeu al neamului romanesc* si pentru pastrarea artei taranesti, printre care:
Muzeul nostru national (1907); Suntem vrednici de un muzeu national? (1908); Arta in
Romdnia. Studii critice (1909); Muzeul neamului nostru. Ce a fost; ce este; ce ar trebui sd fie
(1909); Muzeul National din Bucuresti (1912); Punerea pietrei fundamentale a Muzeului
National (1912); Sentimentul estetic al tdranului romdn (1913); Izvoade de crestdaturi
ale taranului romdn. Adunate si ldmurite de Al. Tzigara-Samurcas (1928); Muzeele, ca
organe de culturd (1928); Tragedia Muzeului de Artd Nationald (1930); Cum sd foloseascd
copiii muzeele (1932); Renasterea artei tdrdnesti (1933); Muzeele in aer liber (1933); Arta
taranului romdn (1933), aparuté la Paris, cu ocazia deschiderii Sectiei de artd populard
romdneascd la Muzeul de Etnografie din palatul Trocadero; Rolul artei in educarea tine-
retului (1934); Muzeul nostru National in lumina Conferintei Muzeografice din Madrid
(1934); Spirit si afinitdti in artele populare (1936); Musée National « Carol I ». Catalogue
de la Section d’Art paysan (1937); Despre continuitatea artei populare romdnesti (1937).
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taranului siin alte déti; cum i s-a mai asigurat imagul vitelor sale, i
se vor maiinlesni si alte avantaje de ordin material. E momentul sd
ne intrebam insa ce s-afacut in trecut si ce se planuieste in prezent
pentruridicarea moralitatii sale? Caciinstructia singura - o experi-
enta dureroasi ne-a dovedit-o — nu satisface si mai ales nu imblan-
zeste indestul sufletul taranului. Stiinta de carte este, incontestabil,
absolut necesara tuturor, nu mai incape indoiala. Ea singura insa
nu e de ajuns pentru a da educatia sau cultura in intelesul adevarat
al cuvantului. Pe langa spirit, trebuie ingrijit si sufletul. Intrucat
cel ce va sti sd citeascd i sa scrie nu se va simtilegat de pdmantul
patriei sale gi prin alte legaturi sufletesti, nu ne vom putea bizui pe
statornicia sentimentelor sale. Neavand nimic sfant in cugetul sdu,
taranul, fie el chiar absolvent al scolii primare, intr-un moment de
orbire va da uitdrii i patria si pe frate si chiar avutul sau propriu.
Se va simti strdin intr-o tara indiferenta, cat timp printr-o educatie
serioasd nu i se va fi lamurit rostul sdu pe acest petic de paméant
sinuise vafiinsuflat o adevarata iubire pentru ogorul $i neamul
sau. Asemenea sentimente trebuie deci redesteptate in sufletul sau.
Respectul traditiei este, incontestabil, unul dintre elementele cele
mai puternice pentru educarea morali a popoarelor [...].

Voi insista numai asupra unui singur factor, de care va trebui sa
se tind seama in indrumarea viitoare a maselor. $i anume asupra
educatiei artistice a poporului, care trebuie sd capete unloc de sea-
ma in programul nostru cultural. Arta, consideratd nu ca o cerinta
aluxului, ci ca o indeletnicire productiva si recreativa in acelasi
timp, dovedeste intotdeauna o buna stare sufleteascé, precum si
prosperarea materiala a unui popor. Si, daca luptam pe calea re-
formelor economice sd reddm tdranului un trai mai omenos gi mai
imbelsugat, trebuie neaparat sa-i usuram si reluarea ocupatiilor
artistice ale stramosilor sai. Caci un belsug mai mare §i o artd mai
frumoasa a avut taranul nostru din generatiile trecute. Dovezile
indiscutabile nile produc tocmai rdmagitele artistice ce le mai ga-
sim. Frumoasele si numeroasele manastiri si biserici presarate pe
intregul pdmant romanesc ne méirturisesc credinta, sentimentul
de patrie si totodata i simtul artistic al voievozilor si al boierilor;
iar sculpturile si tesaturile nationale ne dau o dovadd a arteisia
bogatiei plugarului de odinioard. Cdci desigur cd nu-1trage inima
sa-giinfloreasca poarta gi tinda casei sau sd-gi impodobeascé pe-
retii cdiminului cu velinte alese si scumpe pe cel ce n-are un ceaun
de mamaliga. Cultivarea artei merge in paralel cu prosperitatea
materiala. Sd o redobandim pe aceasta din urma gi in mod firesc
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varenagte si cea dinti. Cu siguranta ca atunci cand tdranul nu va
mai duce grija zilei de maine gi nu va mai fi aga de greu apasat de
conditiile muncii sale, atunci vor reinvia in chip firesc i poezia i
arta populard, acum date uitarii.

Oricare ar fi insa soarta reformelor sociale planuite si deci,
implicit, si a viitorului artei noastre populare, o misiune avem de
implinit. Trebuie neaparat sd salvim ramadsitele ce se mai pot gasi
din arta de odinioara. Fie chiar numai ca document al unor vremuri
maibune gi al unor insugiri sufletesti mai inalte, pe care le-a avut si
desigur ca le mai are inca poporul roman. Prin asemenea probe, mai
mult decat prin vorbe, vom putea dovedi gradul nostru de cultura.
Astfel numai i-am putea infiera pe rauvoitorii care, judecandu-ne
dupa un moment de cumplita ratacire, s-au grabit sa ne trateze
de ,,semisalbatici®, contestandu-ne dreptul de natiune civilizata.
Datoria de a culege aceste testimonii ale trecutului trebuie sa o
implinim, chiar dacd printr-o orbire momentana nu am fi cu totii
convingi de insemnétatea lor artisticd sau culturala.

Séa ne ferim de blestemul generatiilor viitoare, care nune-arier-
ta greseala de anu fi salvat la timp asemenea ramdgite. Caci nepa-
sarea de azi nu se va mai putea indrepta maine: obiectele disparute
sau distruse nu se mai regasesc. Ele sunt pierdute pe vecie gicu ele
dispar atatea titluri ale omeniei noastre! E vreme, cred, ca, dupa
incercarile ruginoase prin care am trecut, s ne dezmeticim putin
si, reculegandu-ne, sa cdutam sa indreptdm gregelile comise. Acum
ori niciodatd, mai este vreme sa infiintdm acel muzeu national, in
care sa se oglindeascd in mod demn trecutul artistic gi cultural al
poporului romanesc. Mandria nationala nu ar trebui sa ne ingdduie
sd ramanem, mai ales in aceasta privintd, intr-o vadita inferioritate
chiar si fata de vecinii nogtri mai tineri si mai putinila numér decét
cele doudsprezece milioane de roméani [...].

Dar nu pentru evocarea unor asemenea utopii, ci in vederea
unor scopuri cu mult mai practice si imediate ar trebui infiintat
acest muzeu. El ar fi casa de educatie a sentimentelor nationale si
in acelagi timp depozitul izvoadelor artei pdmantene. Prin el ar in-
véta generatiile tinere sd aprecieze gi sd iubeasca trecutul; prin el
ar afla gospodarul de la tard mijloacele atat de simple i totugi atat
de apreciabile prin care batranii stiau sa-gi imblanzeasca traiul si
sd-si desfete ochiul; prin el, in sfarsit, s-ar face educatia artistica
a intregului popor. Sateanul va fi mandru vazand considerarea
deosebita ce se da produsului méainilor sale, iar targovetul va fi
uimit descoperind asemenea insugiri ale fratelui sau de la tard.
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Magulirea primului si multumirea celuilalt ar contribui, desigur,
la apropierea lor si poate chiar la iubirea reciproca. In afard de
asemenea consideratii de ordin moral, sa se ia in seama mai ales
insd avantajele economice ce ar rezulta din renagterea industriilor
nationale pe urma modelelor din muzeu. Toate aceste argumente,
pe scurt numai enuntate aci, vor fi oare in stare s ne destepte
din amorteala in care ne perpetuam? $i, in momentul in care ne
incumetam sa prefacem starea economica a taranului, fi-vom in
stare sd realizdm cel putin aceastd mica opera din domeniul pre-
ocuparilor culturale? Dacad nu din sentimentul de datorie fata de
contemporanii nostri, cel putin din respect faté de trecutul nostru,
ar trebui sa ne executam.

Cauza inexistentei unui muzeu romanesc, aga cum ni s-ar cu-
veni, nu este, dupa cum s-ar putea crede, numai lipsa de fonduri.
Inrealitate, s-au cheltuit sume cu mult mai mari decAt ar fi trebuit
chiar, ca sd putem fi cel putin la nivelul vecinilor nogtri. Am aratat
altd data risipa ce s-aficut cu banii destinati Muzeului de Antichi-
tati si cum, in cele din urmé, cu toate creditele de milioane acordate,
tot cu nimic nu ne-am ales.

Din fericire insé, nu tot aga s-a procedat cu Muzeul de Zoologie.
Acesta, desi venit cu mult in urma celui de Antichitati, a stiut sd pro-
fite mai bine de imprejuréri. Azi il vedem rasfitandu-se in marele si
luminosul local dela Sosea, anume construit intr-acest scop. Sumele
modeste prevazute la inceput au fost cu mult depésite in urma. Cu
multumire am constatat ca noile credite nu i s-au refuzat. S-au dat
si se mai dau sume insemnate si pentru completa instalare a aces-
tei institutii, cum, de altfel, se si cuvine. Céci statul e dator sa faca
asemenea sacrificii pentru institutele sale. Cu atat mai mult, cu cat
era neaparat necesar ca in capitala regatului roman sé se afle gi un
muzeu de zoologie. Nimeni nu va avea nimic de obiectat in contra lui.

Tar acum, cand acest Muzeu existé si e dotat cu toate cele nece-
sare, nu ar trebui oare sd ne ocupam putin si de Muzeul de Etnologie
si Arta Nationald, ndpustit intr-un colt al desfiintatei Monetérii a
Statului? Pana cand oare dobitoacele si se bucure de o mai mare
favoare decat oamenii? Oare lupii, ursii, serpii i toate celelalte
lighioane de pe la noi, sau chiar din alte continente, ne sunt mai
scumpe decét produsele artistice ale stramosgilor si ale fratilor nos-
tri din tard sau de peste hotare? Oare dupa varietatile pestilor sau
alelipitorilor din apele noastre, sau ale balenelor si focilor aduse de
pe aiurea se poate capata mailesne o imagine a culturii romanegti
decat dupd o strana a lui Petre Rareg, o tAmpla a Cantacuzinestilor
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sau o troitd ridicata de batranul Burdugel in memoria fiului sau,
mort in rdzboiul independentei noastre? $i apoi oare atat pentru
vizitatorul indigen, cét gi pentru cel strain este de mai mare inte-
res, de pilda, cuibul berzei din Muzeul de Zoologie decat casa, cu
sculpturile ei unice, a megterului gorjean Antonie Mogos, instalata
in Muzeul Etnografic? Cuiburile de berze cred ca sunt aceleagi peste
tot sibine cunoscute chiar de copii, fira deosebire de nationalitate;
pe cand o casa cu stalpii la fel cu ai lui Mogos nu se mai intalnegte
nicéieri pe-ntinsul pamantului.

Si de aceea socot ca atat pamanteanul, cat si strdinul vor trage
mai mare folos din vizitarea Muzeului de Arta Nationald decat a
celui de Zoologie universala?. Iar in mintea taranului mai ales, céci
de el trebuie sé ne ingrijim in primul rand, se vor naste, sunt sigur,
mai curand idei de ordin moral sau patriotic din contemplarea unei
icoane strabune sau a portretului ctitoricesc al lui Tudor Vladimi-
rescu, de pilda, decat in fata tigrului sfsiindu-si prada. Necesitatea
unui muzeu de artd si etnografie roméneasca se impune deci mai
ales atunci cand avem chiar unul de zoologie. Caci si foloasele ce
se pot trage de pe urma celui dintai sunt incomparabil mai mari
decat cele ce nile poate da cel de-al doilea. Si e, sigur, o nespuséd
rugine ca ne lipseste incd un muzeu national, cAnd avem un muzeu
zoologic aga de splendid gi de costisitor instalat. Cu atdt mai mult,
cu cat un asemenea muzeu, fie el oricat de insemnat din punct de
vedere stiintific - dupd cum, de altfel, se pare cd este al nostru —, nu
compenseaza lipsa unui muzeu national.

Insemnétatea celui zoologic se datoreaza in buna parte caracte-
rului sau universal. Un muzeu de etnografie gi artd romaneasca insa,
oricum ar fi el injghebat, va avea totdeauna un caracter propriu, o
originalitate a sa, prin natura colectiilor chiar. In niciun caz el nu
poate suferi comparatia cu alte institutii strdine decat in ceea ce
priveste instalarea; cdci din punctul de vedere al continutului, el
este fard termen de asemanare, fiind unic in felul sdu. De aceea,
numai un asemenea muzeu poate da nota caracteristica a poporului
nostru, aratand gradul siu de cultura. Dupa importanta tezaurelor
artistice si culturale, iar nu dupé spetele de dobitoace, ni se fixeazd
locul ce ni se cuvine in randul natiunilor civilizate.

? Cu atat mai mult, cu ct nici nu este in legitura cu vreun institut care s dea re-
zultate practice, folositoare vreunei ramuri a activitdtii nationale. Asemenea institute,
cum e, de pilda, cel nou plénuit de geologie, au precédere fatd de toate celelalte. Pentru
acestea nu ni se vor putea reproga cheltuielile, fie ele oricat de mari. Ele sunt necesitati
imperioase.
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Oricat de vaditd e, dar, superioritatea gi necesitatea unui ase-
menea muzeu gi oricat de regretabild e lipsa lui, totusi sd ne bucu-
ram cd avem cel putin un muzeu zoologic. Caci cu atat mai multa
inlesnire vom putea deci consacra pe viitor toatd atentia, precum
simai ales toate resursele disponibile pentru muzeul artistic. Fata
de cel zoologic nu mai avem indatoriri noi. Li s-a ficut animalelor
onoarea unei cladiri, precum gi a unei splendide instaldri; e vremea
sd aducem aceeagi atentie, dacd nu aceleasi omagii, si semenilor
nogtri. Sitrebuie chiar si ne grabim cat mai mult. Animalele mai pot
astepta. Chiar de nu sunt inca reprezentate in colectii absolut toate
speciile diferitelor familii, nu e o lipsa ireparabila: ele se reproduc
indeajuns si fard interventia sau grija noastra.

Nu tot astfel e insa cu obiectele de arta. Acestea dispar pe zi ce
merge. i e o crimd sd mai intarziem cat de putin cu colectionarea
lor. O mare si importanta parte e chiar pierduta. Sa salvam, dar,
cat mai curind ce ne-a mai ramas. Pericolul e iminent ca in puti-
na vreme, chiar de am voi, s nu mai putem alcatui un asemenea
muzeu. Obiectele dispar nu numai prin distrugerea timpului sau
anepriceperii posesorilor lor, dar si prin colectionarea stréinilor.
Ei au agenti numerogi, care cutreierd tara si cumpara tot ce e mai
important. $idaca nu vomlua masurile necesare, in curand ne vom
treziin foarte umilitoarea situatie de a fi nevoiti sd ne ducemla Sofia
saula Budapesta, sd vedem in muzeele de acolo obiectele romanesti
ce n-am fost capabili sd le retinem in tara noastra.

Nu pentru intdia datd atrag atentia asupra pericolului ce ne ame-
nintd. Dacd mai tdragdndm, vom indura si aceasta rugine. Vecinii
vor veni sd vada la noilupii din Bardgan, iar noi vom admira in mu-
zeele lor odoarele poporului romén. Va fi rezultatul indaratniciei
sial indolentei noastre. $i cu drept cuvant vom merita blestemele
urmagilor nogtri.

Realizarea muzeului national dorit este cu atat mailesnicioass,
cu cit un inceput exista chiar. In octombrie s-a implinit un an de
lainfiintarea oficiald, pe cale bugetara, a Muzeului de Etnografie si
Artd Nationald de la Sosea. Ce s-a realizat in acest timp dovedesc
cele patrusalil...].

Lasand altora aprecierea lucririi, relevez numai existenta aces-
tor sali, care sunt o dovada materiala si, prin urmare, apreciabila
pentru fiecare. Convins ca lucrarea nu e terminata si nici perfecta,
adaug numai ca in timpul dat gi cu mijloacele foarte reduse de care
am dispus, cu greu s-ar fi putut face mai mult. E totugi un inceput,
un fel de program de muzeu, dupa care se poate vedea cam ce ar
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trebui sd fie opera completa. Pentru ca muzeul national sd ia avantul
siproportiile ce i se cuvin gi pentru ca sd realizim o institutie in
genul celor similare de la alte popoare civilizate, ar trebui:

1. Sé se despartd definitiv cele doud institutii, care se confundd
incd. Anume, sa se lase in sarcina Muzeului de Antichitati numai
antichitatile; iar celui nou creat, intreaga arta pAmanteand. Primul
ar cuprinde preistoria, epoca greco-romana, cu bogatul material
epigrafic, precum si numismatica veche. Muzeul de Arta Nationald
ar cuprinde intreaga arta a poporului roman, de la cele mai simple
produse ale tdranului pAna la costumele voievozilor nogtri, precum
siintreaga artd a méndstirilor i a bisericilor din tara. O sectiu-
ne aparte ar fi aceea a reproducerilor in ghips dupa sculpturile gi
pisaniile principalelor noastre monumente. Asemenea separare
se impune gi nu ar constitui decat intrarea in legalitate. S-a putut
tolera amestecul straniu din vechiul nostru Muzeu, cat timp nu a
existat un altul; acum insé trebuie curmaté o aga ciudata stare. De
altfel, tot printr-o asemenea sciziune, s-a creat si actualul Muzeu
de Zoologie, care era inainte alipit pe 1anga cel de Geologie. Muzeul
de Antichitéti, mult prea stramtorat in actualul local, nu ar putea
decat s profite in toate privintele de separarea propusa.

Nu o data am cerut oficial ca sa mi se remité obiectele roméanesti,
ce se pierd cu totul in vecinétatea coplesitoare a pietrelor romane.
Un raport al meu a fost chiar aprobat, fara insa ca, de fapt, sa se fi
realizat predarea obiectelor. Pana cand insa averea nationald va fi
considerati ca posesie particulara a unui vremelnic director, care
se obstineazd a nu ceda obiectele ce nu-i apartin?

2. Pentru completarea colectiilor acestui muzeu national si sal-
varea cat mai grabnica a ramégitelor artei romanesti, ar trebui sa
se acorde fondurile necesare. Mai ales in primii ani ai functionarii
institutiei. in aceasta privintd insd, Muzeul de Artd Nationala se
prezinta in cele mai ruginoase conditii [...]. Degi gata instalat din
mai, nu poate fi deschis publicului. Nu a mea va fi vina, daca Muzeul
de toti dorit nu se va intemeia. Am aratat, cred, destul pericolul ce
ne ameninta.

Mirturisesc ca, in afard de reaua-vointd a unora, am intampinat
si mult sprijin din partea multora. D-1 ministru al cultelor, in primul
rand, convingandu-se de imposibilitatea de a face ceva cu un buget
asa de redus, a binevoit sa-mi adauge din fondurile extraordinare
inca un servitor pe langa singurul ce mi se lasase. Tot prin credite
mi-afost posibil sd salvez splendida casé de lemn alui Mogos, ce era
destinatd a fi daramata si care azi e una dintre podoabele Muzeului.
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Pentru bugetul anului viitor, d-1 administrator al Casei Scoalelor -
proprio motu — mi-a asigurat o subventie de vreo 2 000 de lei. Ace-
eagi suma mi s-a promis gi de la Casa Bisericii. Amandurora le ex-
prim acirecunostinta mea. E mult, neapérat, ce au binevoit a face,
mai ales fatd de nimicul existent. in tot cazul insa, nu e suficient.

Se pare ca imperioase alte cerinte nu permit sporirea bugetelor
muzeelor, chiar cind arta nationala e in joc. Ar fi oare prea indréz-
neatd cererea, tocmai in anul in care ne preocupam atata de indrep-
tarea soartei tdranului si deci si a artei lui, ca bugetul Muzeului de
Artd Nationald sd fie cel putin egal cu acel al Muzeului Zoologic?

3. Pentru canoul Muzeu sa se infatiseze in mod demn, ar trebui
sd aibd siun local propriu, potrivit cerintelor cu totul speciale ale
muzeografiei moderne. Planurile ce intr-acest scop am alcatuit
impreuna cu d-1 arhitect N. Ghika-Budesti nu au insé sortii de a
fi realizate. Avem doar un splendid Muzeu de Zoologie. Ce ne mai
trebuie siunul pentru arta nationala! Soarta Muzeului artistic este,
se vede, tare compromisa. Dacéa statul nu se va decide a face datoria
ce-iincumbd, nu mai rdmane decat o singurd nadejde: interventia
particulard. Aceasta s-a si ardtat destul de eficace in protectia no-
ului Muzeu. Daca nu cu bani oficiali, sa incercdm prin subscriptie
publicd sa intemeiem aceastd institutie cu o aga de inaltd menire
nationald. Intr-acest scop, propun fondarea unei societati, un fel de
Epitropie a Muzeului, la care sper ca vor adera toti cei cu adevarate
sentimente patriotice. Astfel numai vom putea dovedi daca suntem
sau nu vrednici de un muzeu national 3

% Text publicat in Viata roméaneasca, ianuarie 1908.
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,Cuvantu vine de la Dumnezeu si are
taina lui. De n-ar fi aga, de ce am mai
avea grai? Am fi asa, ca animalele ne-
cuvantitoare. Cuvantu are putere, c&
e de la Dumnezeu; pan& nu-i cuvant,
nu-i nimic.”

Alexandru Tzigara-Samurcag

Muzeul neamului romanesc.
Ce a fost; ce este; ce ar trebui s3 fie

,Din trecutul strémosesc s& renasc§ arta
noastra viitoare.
17 aprilie 1907, Elisaveta”
(Din Cartea de aur a Muzeului)

Nazuim sa fim, dintre toate popoarele Europei Rasaritene, ceicu
o culturd mai inaintatd. Cu toate acestea, ne silim mai putin decat
altii sd punem in valoare arta si cultura poporului nostru. $iapoine
mirdm ca suntem aga de putin cunoscuti si apreciati din acest punct
de vedere. Vina insd este numai a noastra. Nune-am ingrijit, ca altii,
sa adundm dovezile culturii trecutului nostru i probele destoiniciei
taranului roman. Dintre toate institutiile noastre de cultura, toc-
mai muzeul national este cel mai in urma venit. Avem, e drept, de
mai bine de o jumaétate de veac, un muzeu de antichitati. Dar, chiar
dacé acesta ar fi corespuns misiunii sale, tot nu ar fi implinit golul
cel mare al lipsei muzeului roménesc. Céci, dacd o colectie de an-
tichitati, ce in majoritatea ei cuprinde rdmagite romane, confirma
Inca gi mai puternic descendenta latind a neamului nostru, ea nu
rezolva insa intreaga problema a culturii noastre. Fiindcéd in aceasta
directie am mostenit foarte putin de la stramosii romani. Cultura
siintreaga artd a poporului roman, ca si dreptul si institutiile sale,
nu seaménd cu ale Romei. Rdmane, dar, sa se stabileasca, pe baza
unor documente sigure, de cine am fost influentati in adaptarea
vietii noastre artistice si culturale.

Un asemenea studiu comparativ reclama insa existenta unui
material artistic-etnografic cat mai bogat si mai variat. Acesta ne
lipseste inc4, fiind pe cale de a se aduna de-abia acum. Spre anoas-
trd mare rugine, cuprinzitorul depozit al culturii romanegti nu exis-
taincd. Muzeul de Etnografie si Artd Nationald nu a implinit niciun
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deceniu?, chiar de se iau in seama primii ani ai starilor provizorii
prin care a trecut la inceput. Sub noua sa alcatuire, el nu are decat
doi ani. Istoricul sau nu este deci prea lung; plin de sperante insa
este viitorul sau.

Ideea infiintdrii unui muzeu cu caracter curat national nu este
nouad. Prima data, ea a fost emisa de Titu Maiorescu, care, ca minis-
tru al cultelor, a cautat sa dea o extensie in acest sens Muzeului de
Antichitati, ce exista mai demult. Prin decretul din 30 decembrie
1875, se infiinteaz4, intre altele, sectia ,porturilor nationale“. Eaa
ramas insd numai in intentia ministrului, care n-a gasit directorul
destoinic sd duca la indeplinire frumoasa decizie.

Acelagi plan al lui Maiorescu a fost reluat in 1900, ministru al
cultelor si instructiunii fiind C. Arion. Nici intentiile sale n-au avut
norocul sa fie pe deplin realizate. Din colectia de papusi, destul de
rudimentare, ale lui Sperantd nu s-au mai pastrat azi decat vreo
cateva specimene, menite sd aminteasca numai prima faza a copi-
lariei institutiei de azi.

1n 1901, ideea unui muzeu national ia o forma mai precisa. Mi-
nistrul Spiru Haret, dupa cum singur afirma in raportul sdu catre
rege, hotdragte ca ,,in legatura cu infiintarea unei scoli special con-
sacrate arteinationale, sd se infiinteze un Muzeu de Arte Nationale.
Scopul acestei institutii trebuie sd fie de a aduna si de a conserva
toate ramdsitele ce se mai gasesc din productiile artistice din tre-
cut ale tarii noastre: cusaturi, broderii, tesaturi, picturi, sculpturi,
miniaturi, enluminures etc. Un asemenea muzeu va pune la dispo-
zitia scolii de arte nationale elementele necesare pentru a-gi alcatui
modelele, iar viitorilor artistile va procura motive de inspiratie de
nepretuitd valoare®,

Pentru realizarea acestui frumos program, ministrul Haret hota-
raste ca primul fond al Muzeului proiectat si-1 constituie obiectele
de arta de la Expozitia din Paris, la care participase si Romania. In-
tr-acelagi timp, se insércineaza pictorul I. Alpar-Paraschivescu cu
colectarea materialului din tard. Din nefericire insd, cea mai mare
parte din obiectele de la Paris s-au ratacit; iar o moarte prematura
il rapeste pe pictorul Alpar inainte de a fi putut da rezultatele cer-
cetdrilor sale si pretiosul sdu concurs.

Inlocul siu, se trece aceastd insircinare lui Ipolit Strambulescu,
dandu-se totodatd dispozitii ca culegerea de obiecte si se facd pe o
scard mai mare prin invatatori. Intr-acest timp, se cumpara niste

1 fn text, apare forma invechiti ,,0 decenie”. [n.ed.]
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colectii de tesaturi din tard si din Transilvania. ,,Prin aceste mij-
loace, oricat de modeste siputin costisitoare ar fi, adauga ministrul
Haret, se va putea face un bun inceput Muzeului, care varamane pe
urma sa se dezvolte treptat, in cursul timpului“. Raportul ministru-
luiin aceastd privintd se incheie cu speranta cd ,,Muzeul se va putea
deschide in toamna anului 1903, in localul Scolii Profesionale de
Fete Nr. 3 din soseaua Kiseleff”.

Propunerile ministrului n-au fost aga de repede implinite. Mu-
zeul nu s-a putut deschide §iin 1905 vedem cé se reinnoieste insér-
cinarealui Strambulescu de ,,a aduna modele in stil national pentru
uzul scolilor profesionale i de meserii®, fira insa ca institutia sa
fi cipitat o organizare independent. In iulie 1905, Strambulescu
e oficial ingtiintat ,,c, nemaifiind fond disponibil, diurna cuvenita
D-Sale nu se mai poate ordonanta“.

De-abia in bugetul Casei Artelor pe anul 1906 se prevede infi-
intarea pe ziua de 1 octombrie a unui ,Muzeu Etnografic, de Arta
Nationala, Artd Decorativa si Industriala“ De la aceasta data nu-
mai, Muzeul are flinta ca institutie de sine stitatoare. Localul noii
institutii se hotaragste a fi aripa stanga a fostei Monetarii, precum
si salile din nou construite acolo intr-acest scop. Prin decret re-
gal, ministrul M. Vladescu incredinteaza noua directie a Muzeului
subsemnatului.

Din titulatura oficiala a Muzeului se vede ca menirea sa nu era
inca bine definita. Ingirarea de calificative ale noii firme era, de
altfel, inutild. S-a gi redus in urmé, raméanand numai cele strict
necesare spre a ardta scopul institutiei. ,Muzeul de Etnografie si
Artd Nationald®, cum se intituleaza azi oficial, tinde s& fie casa po-
porului roman, in care, expunandu-se obiectele lui uzuale, precum
si produsele sale artistice, sa se dea cea mai completd imagine a
vietii acestui popor.

Pornind de la acest program larg, subdiviziunile Muzeului se
impuneau in mod firesc. In primul rind, trebuia si se reprezinte
cat mai deplin viata tdranului nostru, atat din Regat, cat i din alte
partilocuite de romani. Céci numai printr-o cat mai documentata
comparatie intre ramurile razlete ale poporului roméanesc se va pu-
tea lamuri si mai bine problema noastra etnica si a vicisitudinilor
neamului nostru. Intr-acest scop, se impunea sd aratdm atat traiul
zilnic, cat i viata intelectuala i religioasa a tdranului. Casa, por-
tul, obiectele uzuale, pe de o parte; biserica si obiectele cultului, pe
de alta, trebuia si se cuprindi in Muzeu. in acelasi fel urma si fie
reprezentata si clasa domnitoare de odinioara.
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Dar inainte de a trece la o desfagurare mai amanuntita a pro-
gramului viitorului Muzeu, se cade sa ne oprim la starea lui de azi,
aratand obiectele ce le cuprinde si imprejurérile in care au fost
procurate.

O contributie serioasa la alcituirea Muzeului a adus Strambu-
lescu. E singura din colectiile predecesorilor care se impune a fi
mentionatd. Prima colectie, alcituitd din papusi de dimensiuni de
vreo 50 cm, imbricate in costumele diferitelor regiuni din tard, nu
afost predatd Muzeului. Ele nu prezentau, de altfel, vreun interes,
nici din punct de vedere stiintific, etnografic, nici din cel curat ar-
tistic. Erau reproduceri stangace si in materiale noi ale frumoaselor
costume tdrdnesti, de a ciror bogétie artisticd nu puteau da nicio
impresie. Cele cateva modele ale acestor papusi, ce s-au pastrat
intr-un borcan de sticla, vor servi oricand ca cea mai bund scuza
aautodafeului acelei colectii. Strambulescu, dimpotriva, a adunat
cu multd sarguinta o serie de obiecte interesante, ce se gisesc in
colectiile Muzeului. In special sectiunea tesiturilor il interesa mai
mult §iin aceastd directie a si intins cercetarile sale. Toate obiectele
adunate de Domnia Sa erau agezate intr-una din sélile Scolii Pro-
fesionale. In decurs de doi ani numai, de cand Muzeul e constituit,
colectiile s-au sporit intr-atat, incat azi ele ocupa patru sali mari
din localul ce li s-a afectat, avand in total 4 330 de numere, in afara
de 840 de obiecte imprumutate si depuse temporar in Muzeu. Pe
langa obiectele expuse, Muzeul mai are un bogat depozit de dublete
sau obiecte necesare pentru studii speciale.

Era cazul, poate, sa se faca gi mai mult in acegti doi ani, daca
greutdtile cu care am avut de luptat de la inceput nu ar fi fost aga
de mari. O primaé reala stanjenire a fost lipsa de fonduri. Pe anul
bugetar 1907 — 1908, nu se previazuse in bugetul oficial al Muzeului
decét neinsemnata suma de 2 000 de lei. A face achizitiinoigia
instala in acelagi timp colectiile existente numai cu aceasta suma
era a condamna de la inceput dezvoltarea institutiei. Vizandu-se
imposibilitatea de a spori colectiile numai cu asemenea mijloace,
bugetul a fost sporit din fonduri extraordinare, in decursul anului.
Azi, dovedindu-se importanta institutiei, s-aridicat sumabugetara
pentru procurarea materialului si instalarea lui la 14 000 de lei.
Sé& speram ca ea va merge crescand, caci numai astfel Muzeul va
putea lua dezvoltarea ce cu totii ii dorim. Iar achizitiile vor trebui
ficute in cel mai apropiat timp, daca nu vrem sa ladsam sa treacid in
alte mainirarele obiecte de arta ce se mai pot gasi. Cici concurenta
devine tot mai mare, pe zi ce merge. Numarul amatorilor sporeste si
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colectiile particulare din tara se inmultesc, ingreuind considerabil
noile achizitii oficiale.

Un pericol i mai mare il prezinta insé trecerea obiectelor peste
granita de catre amatorii straini. Preintdmpinarea unor asemenea
pierderi nu se poate realiza decét prin fonduri suficiente pentru a
invinge concurenta striind. Céci cea din tard e mai putin de temut,
daca speranta ce nutrim e bine intemeiatd, ca cei mai multi dintre
amatorii romani vor contribui prin darurile lor la completarea Mu-
zeului National, dupd cum, din fericire, s-a i intdmplat in unele
cazuri.

Pentru a dovedi cat de intemeiata e frica de concurenta straina,
voi cita cazul colectiei de obiecte roméanesti din Transilvania a d-lui
D. Comga, din Sibiu. Aceastd frumoasa colectie, in valoare de peste
10 000 de lei, neputand fi cumpaéarata din bugetul de 2 000 de lei de
care dispunea Muzeul nostru, caruia i se oferise, era sa treacala
Pesta, daca nu s-ar fi salvat de catre d-na Elisa I. Bratianu. Numai
prin mérinimia Domniei Sale Muzeul se mandreste azi cu cateva
frumoase exemplare ale acelei colectii. Céte alte obiecte sau mo-
nede pretioase din tara noastra nu ilustreaza muzeele bulgarilor,
de pilda! E timp ca asemenea emigrari sa inceteze.

Achizitionarea obiectelor mai trebuie ficuta in timpul cel mai
scurt si pentru a evita distrugerea lor. Caci e de necrezut dezin-
teresarea ce se constata fata de ,vechituri®. i, neputand astepta
pand s se refacd educatia publicului in acest sens, trebuie sd mai
salvam ce incé se poate. Cici, dacd in clasa oragenilor, degi cam
rar, totusi se acorda oarecare interes obiectelor vechi, taranul,
dimpotriva, devine tot mai nepasator fata de trecut. Cu traditii-
le batranesti se duc si rimasgitele artei noastre si izvoadele cele
frumoase. A le mai aduna pe cele existente e o prima datorie a
noastrd, degi nu cea mai ugoard. Sinumai aceia care au incercat
vreodatd sd cumpere de la tarani, numai aceia cunosc greutatile
unei asemenea intreprinderi. Pentru cé de la inceput ne izbim
de firea neincrezitoare a tdranului. La intrebarea despre scoarte
sau alte obiecte vechi, raspunsul stereotip al satenilor e ca nu au
nimic. Se tem, In cele mai multe cazuri, sd arate ce au, de frica
vreunui nou impozit. i de aceea numai cu greu i mai ales dupa
ce s-au convins ca nu se urmaresc alte scopuri ei consimt a scoate
din 1&zi lucrurile interesante. Odaté increderea capatata, incep
greutatile targului. Unii, intr-adevar, se indupleca chiar a face
daruri, cand se conving de scopul patriotic ce urméaregste Muzeul,
sise simt mandri de atentia ce se acorda produselor lor.



80 VIATICUM

Vina neincrederii cu care dintru inceput ne intampina taranii
e tot anoastra: au fost prea adeseori pacéliti. Ultima Expozitie Ge-
nerala, mai ales, tare ne-a discreditat. Sub tot felul de promisiuni
ale unor agenti de rea-credinta, s-auridicat de la particulari obiecte
scumpe, ce nu li s-au mai inapoiat, chiar dupé repetate reclamatii.
Am aratat aiurea jaful ce s-a comis sub scutul Expozitiei, pe urma
céreia indura azi Muzeul aga mari dificultiti. Numai departe decat
in luna septembrie a.c., am mai primit o scrisoare a preotului din
Stoenegsti, care se plange ca ,la doi locuitori din sat s-au pierdut
hainele ce au dat la Expozitia Jubiliara®.

Cu asemenea plangeri sunt mereu intdmpinat pe unde mé duc sa
cercetez dupd obiecte. Sireclamatiile scrise de lanecunoscuti sunt
foarte numeroase. Tuturor insé le raspund cé gregealaregretabila a
unoranu trebuie generalizata, cautand sa recapat increderea celor
pacaliti de altii. Caci un muzeu, ca si o expozitie, trebuie sa fie ele-
ment de cultura in cel mai larg inteles si sa contribuie la educarea
poporului, iar nu la pervertirea lui.

Greutatile acestea de ordine morala nu sunt singurele ce se in-
tampina in colectarea obiectelor. La neincrederea mentionata se
adaugd ignoranta publicului in genere. Cici notiunea ,,muzeu” este
incd prea putin popularizatd, pentru ca si destepte o imagine justa
in mintea celor mai multi. De unde, de altfel, am putea pretinde s
se stie ce este in adevaratul sens al cuvantului un muzeu, cand nu
am avut inca unul? De aceea, foarte rari sunt cei care pricep ca a
face un dar Muzeului gi a-gi eterniza astfel numele pe langa obiectul
donat este o mare cinste. Numai aceia care au prilejul sa vie sd vada
Muzeul se conving de aceasta.

Multi insd, in ignoranta lor, refuza chiar cel mai avantajos pret
ce li se oferd pe obiecte, nevrand ca acestea sa intre in Muzeu. Aci
intervine rolul invétatorilor, care ar trebui sd-i familiarizeze pe ta-
rani cu rostul acestui fel de institutii.

Pentru aceste motive, colectarea obiectelor pe baza circulari-
lor sau chiar prin corespondenta personald este aproape cu totul
exclusa. Numai prin comunele pe unde am fost de mai multe ori i
unde am reusit sd conving pe primari sau preoti de importanta unui
muzeu national, numai din acele locuri am mai putut obtine obiecte
si numai prin intermediari. in toate celelalte cazuri, se cuvine sa
ma4 prezint singur in comune si, cu toate rezistentele ce la inceput
intampin, sa persist a cduta. Cu multumire trebuie sa constat c3,
pana acum, nu mi s-a intamplat niciodata ca, in urma unor adeva-
rate stiruinte, sd ma fi intors cu ména goala.
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Se intdmpla adesea ca tocmai la persoanele care neagi cu mai
multd energie ca ar avea ceva s gasesti cele mai frumoase obiecte.
Spaima lasata de Expozitie i face tocmai pe posesorii obiectelor
de valoare séa se apere cu mai mare convingere decat cei care nu
au ce pierde. Caracteristic este cazul Manastirii Agapia, de unde,
cutoate protestarile staretei, care ma asigura cd nu pot gasinimic,
am cumpdrat totusi intr-o singura dimineata nu mai putin de 10
splendide scoarte vechi. Caciindata ce maicile au vizut cd nu veni-
sem, ca altii de tristd memorie, sa ridic obiectele in schimbul unor
promisiuni ingelédtoare, cile pliateam pe loc, mi-au oferit cu placere
vechiturile, pe care erau fericite sa le poata inlocui prin altele noi.
La fel se intampl4 si pe la sate. Cu vorbe cinstite i cu bani se mai
pot cépdta gi increderea oamenilor, i obiectele dorite.

Sistemul practicat pAna aci, 5i mai ales cu prilejul Expozitiei, de
a cersi obiectele sau de ale lua pe cale oficiala, trebuie sa disparad
cu desavarsire. E foarte natural ca, atunci cand statul voiegte sd
infiinteze un Muzeu, sd procure i mijloacele necesare, pentru a-i
putea despagubi pe cei ce nu se multumesc cu cinstea de a figura in
cartea donatorilor. Iar sistemul de a se sechestra rezultatele des-
coperirilor in virtutea unei legi are ca efect ca cele mai frumoase
obiecte gésite in tara noastra sunt tiinuite de autorii descoperirilor,
care, pentru a scipa de rigoarea legii, prefera sa le vanda in stréi-
natate. Numai atunci cand se va fi acreditat parerea ca organele
oficiale nu sunt niste spoliatori, ci dimpotriva, cei mai impartiali
apreciatori ai obiectelor de artd, numai atunci va dispéarea gi teama
sineincrederea generald ce domneste fatd de institutiile statului.

Felul insd cum s-au ridicat odinioara odoarele de prin manéstiri
simetoda de colectionare a agentilor Expozitiei ne-au discreditat
pentrumultd vreme incéa. Iar dacd am insistat mai pe larg aci asupra
acestui punct, am ficut-o tocmai cu intentia de a provoca o schim-
bare a opiniei publice in aceasta privinta. Céci fara concursul bene-
vol al posesorilor obiectelor, alcituirea unei colectii care sa cuprin-
datocmai exemplarele rare i interesante este aproape imposibila.
Se cuvine dar ca, inainte de enumerarea colectiilor cumpérate, sa
se publice, spre cunostinta celor mai multi, numele marinimosilor
donatori pe care Muzeul ii numara pana azi[...].

Ideea d-lui C. Istrati de a organiza un alt muzeu in fostul Palat al
Artelor e azi definitiv ingropata. S-a dovedit ca planul nu era nici se-
rios conceput, nici realizabil din punct de vedere practic; personalul
propus de Domnia Sa nu prezenta garantiile morale si stiintifice
necesare credrii unei asemenea institutii. Pretinsul sdu Muzeu al
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,JTrecutului Nostru“atrecut in domeniul dezideratelor singuratice,
menite a nu fi niciodata concretizate. Iar drept singur raspuns la
patimasa sinedreapta saimpotrivire fatd de Muzeul de Etnografie
siArta Nationald ce se injghebase, acesta a ajuns, in scurtul timp de
cand s-a organizat, la dezvoltarea ce o are azi. Este, desigur, foarte
departe de a fi complet sinici nu se poate considera ca un muzeu
definitiv, ci numai ca o primé baza, ca realizarea unui program ce
rdmane a se implini treptat. Nu in doi ani se savarseste un muzeu!

Dupa felul colectiilor si conform menirii sale, Muzeul se subdivide
azi in doud mari sectii: etnografica sau a artei populare si cea eclezias-
ticd sau a artei religioase. Prima sectie, cea mai bogata a Muzeului, se
subimparte, dupa natura obiectelor, in mai multe sectii, dintre care cele
mai insemnate sunt: sectia textilelor, alemnului si a ceramicii. in sectia
textilelor intré: covoarele, scoartele, velintele, l1aicerele, chilimurile,
tolurile, fie de pat, de perete, de fereastrd, de sa (valtrapuri sau ciolta-
re) siin genere orice tesaturd din razboi. Iile sau camagile femeiesti,
camagile barbatesti cu alesaturi pe la guler si maneci; ciupage alese ori
cusute; poale de ie; cdmasi de ginere. Fote, zévelci sorturi, pestelce, ca-
trinte, oprege, valnice. Braie, bete sau braciri, cingatori; braie cusute cu
margele. Marame, testemeluri, broboade, invelitoare de cap, conciuri,
cepse, scufite, tulbente, ciciule. Prosoape, stergare, basmale, niframe,
carpe de ginere, carpe de brau, carpe cu colturi; servete, fete de perini,
chindeie, cusute ori alese in rézboi. Sumane, zdbune, zeghi, mantale,
ghebe, dulame, ipingele, sarici, mintene; cioareci, tureci, ciorapi, ma-
nusi, veste. Traiste, desagi etc.

A doua mare sectie, acea a produselor de lemn, cioplit sau in-
crestat, cuprinde: case si biserici de lemn, interesante prin péartile
lor sculptate; diferite parti din elementele arhitectonice ale acestor
cladiri, ca: fruntare, stalpi i undrele, pridvoare, cosoroabe etc. Porti
siportite cu stenapii inflorati; zaplazuri, garduri impletite. Cruci si
troite din tintirime si de la rdscruci. Furci de tors, fuse, bate, plosti,
solnite, spargatoare de alune sinuci, linguri, furculite, blide, capace-
le, cauce; blidare, polite, cuiere; maiuri de ldut; pdpusari de branz;
codiristi de bice, fluiere si cavale; rdbojuri etc. Scaune, mese, laite,
tronuri, sfesnice, lacdte sau broaste de lemn; juguri, protapi. Raz-
boaie, vartelnite, sucale, suveici, zimti; tArnite, cobilite, cofe, ciubere,
fedelesuri, balerci, talere, polonice, butoiage, hardaie, garnite, ciuturi,
coveti, albii. Mobile de lemn din cas&, precum si uneltele de lemn.

Atreiasectie, a ceramicii, cuprinde tot felul de vase de lut: talere,
blide, strachini, oale, ulcele, ulcioare, bocai, cani, sfegnice, puscu-
lite, sobe, toate smaltuite sau numai arse.

un ghid intelectual al Muzeului T&ranului Roman 83

in afard de aceste sectii capitale, care cuprind mai toate obiec-
tele dintr-o gospodarie tardneascd, mai intra in cuprinsul Muzeului
si obiectele de metal: arme, paftale, broagte silacate, amnare, inele,
bratari, cercei; obiecte de corn si sidef, ca cornurile de pastrat praful
de pusca, paftale; obiecte de piele: cojoace, bunde, pieptare, chimire,
curele si serpare. O sectie interesantd mai e aceea a oualor incon-
deiate, cu motive atat de variate si frumoase. Toate aceste obiecte
ar forma sectia artei populare.

Am ingirat aci pe cele mai multe dintre ele, pentru a atrage aten-
tia asupra lor. Céci de cele mai multe ori, publicul nu stie cd atari
lucruri pot figura in muzeu. Natural cé, pentru ca ele si fie demne de
afi expuse, trebuie sd aibd un caracter artistic, adica sa fie ingrijit si
frumos lucrate. O furca, de pild4, care consta numai dintr-un simplu
bat, fird nicio crestatura, nu e un obiect de muzeu; cele increstate
sau inflorate insa, da. De asemenea, gi 0 oald, pentru a intra in mu-
zeu, trebuie sa aiba sau o forma frumoasa - ca splendidele ulcioare
mai vechi -, sau un smalt pldcut si caracteristic. Adeseori, chiar
obiectele cele mai lipsite de ornamente prezinta interes prin for-
mele lor vechi, care azi in buna parte s-au transformat, devenind tot
mai putin estetice, prin influentele strdine care pervertesc gustul
natural al tdranului.

Am cautat, fireste, sa le aleg pentru Muzeu pe cele mai carac-
teristice, pe acele care pot servi de tip. Deoarece insa in aceasta
privintd nu existd nicio alta colectie sau vreun studiu pregatitor,
nu am ajuns s am in toate directiile serii complete din cele mai
vechi gi in acelagi timp cele mai frumoase exemplare. Totugi, din
colectiile existente se poate cdpata o idee despre arta poporului
nostru. Pentru ca aceasta imagine sé fie cat mai deplina gi pentru a-1
arata pe taranul nostru in adevaratul sau mediu, am reusit si aduc
in Muzeu o casa intreagd, care ocupa singura una din salile colectiei.

Multumirea pe care vederea acestei case a procurat-o tuturor
vizitatorilor [...] si interesul ce ea a degteptat printre artigti indri-
tuiesc indeajuns transportarea ei aci. Ea a dat motive noi de sculp-
turd artigtilor nostri. Arhitectul Clavel a utilizat cu mare maiestrie
amanuntele stalpilor de la aceastd casd pentru frumoasa gi originala
sa tampld de lemn, in caracter cu totul popular. Nu mai amintesc
entuziasmul ce aceastd casa starnegte la striinii care o vad gi cérora
le lasd o imagine completa si placuta a stérii sociale gi a indeletni-
cirilor artistice ale tdranului nostru. Ea e aproape pe de-a-ntregul
mobilatd azi intocmai in stilul original - cu pépusgoiul atarnat la
fruntar, cu podeala de pdmant gi vatra afumata.
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Neaparat ca nu toate casele sunt la fel cu a lui Mogos; eu, cel
putin, numai cunosc o alta atat de mandré [...]. Desinu aga de artigti
ca Mogos, totusi foarte indeméanatici mai sunt gi alti mesteriin acea
parte a Gorjului. Din Ceauru chiar e Vizantie, autorul uneia dintre
portile monumentale din Muzeu. Din satul invecinat, Talpagesti, e o
altd poartd, cu o ornamentatie cu totul diferitd de aceea a stenapilor
din Ceauru, dupa cum se poate vedea din reproducerea de aci.? Cici
fiecare sat igi are stilul sau traditional — o frumoasa proba a marii
varletatl a aptitudinilor artistice ale tAranului nostru.

in afara de monumentele aci descrlse sectia lemnului mai cu-
prinde si multe troite sau cruci monumentale delemn. Unele dintre
ele au si inscriptii votive. Astfel e crucea din 1878, lucratd de Vasile
Stanciu Burdugel gi ridicata de Jumara in memoria fiului séu, mort
in rizboi. Inalts de peste 4 metri silarga de 2 metri e troita daruita
de fratii Negrescu. Acest fel de amplificare monumentald a cruciie
caracteristica numai Olteniei i unor judete de munte ale Munteni-
ei. In Moldova, asemenea troite nu se gésesc. Impreuni cu portile
aciamintite, troitele sunt cei mai de frunte reprezentanti ai sectiei
lucrérilor in lemn cu care se indeletnicegte romanul. Din nefericire,
asemenea exemplare tipice ale noastre au lipsit cu desavarsire la
Expozitia Jubiliard, unde s-a dat o idee cu totul incompleta despre
arta populard roméneasca.

Lucrarile mai mici de lemn sunt splendid reprezentate prin bo-
gata colectie de furci de tors. Ele sunt comune atat in Regat, cat sila
roméanii din Transilvania, dela care colectia d-nei Bratianu, expusa
in Muzeu, poseda cateva exemplare foarte amplificate. Numai putin
caracteristice sunt cele din muntii nostri. Aceste increstaturi foarte
migéloase, dar bine combinate, sunt, in genere, opera pastorilor. Tot
lor le mai datorim, de altfel, si cel mai frumos ornate cancee, cauce
sau alte unelte de la stana. Toate acestea, ca i pdpusarii sau formele
pentru presat branza, au increstituri intocmai ca cele ce se cunoscla
popoarele germanice de nord sub denumirea generala de Kerbschnitt.

Desene geometrice sunt adancite in lemn prin crestituri cu mu-
chiile oblice, cele corespunzéatoare fiind aplicate totdeauna in sens
invers, aga cd portiunea de lemn ramasa in relief are forma conica
trunchiaté. Izvoadele astfel sapate sunt, in genere, figuri rezultate
din diferite aplicari ale ,, paznicului“ sau ale compasului. Au forma
unor rozete, ce se aseaména grozav cu acele ale artei gotice tarzii.
Varietatea acestor izvoade este foarte mare, deosebirile constand

? Vezireproducerealap. 51 (p. mss. 224) [nota apartine primei editii a textului, din
1909, avea plange cu ilustratii - n.ed.].
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in jocul diferit al paznicului. La noi, asemenea increstéturi se re-
gasesc atat la ornamentatia caselor, dupd cum ne dovedeste casa
lui Mogos, cat sila stenapii portilor, la furci, bate, sfesnice, ceaune,
linguri, papusari, fluiere, codiristi, tronuri, blidare, japite de car etc.
Aceleagi diverse aplicéri au aceste modele incrustate gila popoarele
nordice, unde existenta lor se dovedeste inca din secolul al VII-lea.
Azi, aceastd tehnicd e incd intrebuintatd in arta populara din Dane-
marca gi Scandinavia. Urme de lucrari in Kerbschnitt se regasesc
siprin Alpi, mai ales In epoca artei gotice. Dar nu numai popoarele
germanice au exclusiv aceasta tehnicéa. Ea se practica intocmaila fel
siin Turcia. De unde am imprumutat-o noi, nu se poate incé stabili
definitiv. Ne lipsesc date mai precise despre traditia acestor obiecte,
precum si elementele indestulatoare de comparatie.

Degi piesele din Muzeu au infatisarea maiveche, ele nu dateaza
totusi de mai mult de vreo trei decenii. Prin siguranta desenelor si
marea lor varietate, se dovedegste Insd ca modelele ce avem nu sunt
decat reproducerea unor izvoade traditionale i de mult impaman-
tenite gifolosite silanoi. Unele increstdturi de la portile lui Mogos
sau de pe furci si de pe batele ciobanilor nogtri pot perfect suporta
comparatia cu cele mai frumoase exemplare ale muzeelor strine,
atat sunt de frumos concepute si perfect executate. Cam aceleagi
motive decorative se regasesc silabisericile de lemn, din care sper
cédin curand voireusi a aduce una in Muzeu, dacé mijloacele, si mai
ales localul cel prea stramt, mi-ar permite.

Inainte de a incheia aceasti scurti privire asupra sectiei lucra-
rilor in lemn, trebuie mentionate i mobilele. Din cele civile insa,
in afara de blidare, s-au pastrat putine exemplare originale. Bogata,
din contra, este sectia mobilelor bisericesti, din care Muzeul posedd
cateva exemplare admirabile. Strana gi tetrapodul de la Ménasti-
rea Probota, cu impletiturile gi ajururile sculptate intr-un frumos
stil oriental, sunt exemplare foarte pretioase. Dar atat acestea, cat
siugile impératesti aci reproduse nu sunt produse ale artei popu-
lare. De caracter si executie mai simpla si aseménéatoare cu mai
sus citatele ornamente sunt stranele de la biserica din Carligu, aci
reproduse.

Cumult mai numeroase decét obiectele de lemn sunt exempla-
rele din sectia textilelor, care e mai completa. Sunt reprezentate mai
toate districtele tarii si chiar diferitele tinuturi locuite de romani.
Aceasté intregire s-a putut realiza mai lesne, deoarece obiecte-
le de acest fel sunt mult mai numeroase, fiind de o intrebuintare
mai curentd, i se i pot procura mai cu inlesnire. Céci una dintre



86 VIATICUM

caracteristicile distinctive ale roméanului este tocmai portul sau.
Cel femeiesc, mai ales, este de o bogatie extraordinard. Nu numai
fiecare judet, dar aproape fiecare plasa isi are portul sau particular.
Deosebirile constau atat in form4, cat si mai ales in izvoade gi in
culori. Aceleagi deosebiri se constata sila romanii de aiurea. E cu
totul altfel, de pilda, costumul silistencelor de acel al lugojencelor
sau al femeilor din Meglen.

Elementele din care se compune vegmantul femeiesc sunt ace-
leasi peste tot si se impun prin simplicitatealor. O camaga sau ie, lun-
ga panalaglezne, imbraca tot corpul. Ea e stransi la mijloc printr-un
brau larg. Peste acesta se prind cele doud sorturi care tin loc de fuste
sicare au diferite numiri, dupa cum se poartd in fatd, si atunci se zic
fota si zevelcd, sau valnic sau catrintd, cand se poartd la spate. Daca
mai addugam betele, marama gi zeghea, avem costumul complet.

Bogitia si varietatea constau mai ales in alesdturile iilor gi te-
saturilor diferite ale sorturilor. Intr-aceastd privintd, se deosebesc
chiar regiunile cele mai apropiate unele de altele. Sunt aga de dife-
rite felurile de creturi sau rauri de pe iile femeiesti, atat camodele,
cat si ca combinare a culorilor, incat prin mici modificari se obtin
nenumarate variante. Sunt regiuni care au culorile lor particulare
si chiar modul lor special de ale produce.

Neputandu-se reproduce aci costumele cu culorile lor, se aména
o descriere mai amanuntitd a diferentelor portului pentru catalogul
colorat ce se prepard de directia Muzeului, dupa desenele originale
ale d-lui O. Roguski. Materialul adunat la Muzeu in aceastd directie
este foarte bogat [...], aga incét va permite o clasare a diferitelor ti-
purisiainfluentelor reciproce. Cele peste 450 de camasi din toate
partile, oranduite dupa regiuni, dau o bund imagine a diferente-
lor locale gi a amplificarii izvoadelor. Iile cele mai vechi, de panza
groasa de in, sunt cele mai simple si adesea cele mai frumoase. in
vremea mai noud, raurile sunt prea incarcate cu fluturi, care, inlo-
cuind beteala cea veche, dau un aspect nelinigtit costumelor. De
asemeni, cusaturile care se faceau cu matase sau arnici, azi sunt
de lana gi de aceea mult mai grosolane gi neplécute.

Nicaieri mai bine cala Muzeu nu se pot pastra izvoadele cele
vechi. Sunt deci rugate toate persoanele care au asemenea ii si le
vanda sau si le ofere Muzeului, pentru a se completa cat mai bine
acest bogat tezaur de izvoade strabune. Nu numai simple ii, dar
si costume intregi sunt expuse la Muzeu, unde cu timpul fiecare
judetvafireprezentat printr-una sau mai multe asemenea papusi,
imbricate cu costumul particular fiecirei regiuni.
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O atentie deosebitd cautd sa se dea si coafurilor vechi, astazi de
asemeni In parasire. Conciurile cele frumoase, din care Muzeul are
o colectie bogatd, au disparut cu totul din obiceiuri.

In afari de costume, sectia textilelor mai cuprinde scoarte si
ldicere. Jitesutul acestora forma una dintre ocupatiile de cipetenie
ale romancei. Nu era casd, in vechime, fara rizboiul ei, i tardncile
singure torceau gi vopseau lanurile din care apoi tot singure urzeau
cele mai frumoase scoarte. Traditia tesutului nu a disparut inca;
s-au inlocuit insa boielile vegetale prin culori de anilin, iar izvoa-
dele geometrice vechi prin desene de animale si altele. Modelele
vechi din Muzeu insd au inceput sa fie copiate gi astfel vom reveni
in curdnd la traditia cea buna.

Sectia ceramicii e, de asemenea, foarte bogatd. Exemplarele
vechi fiind si mai rare decat in celelalte sectii, din cauza materi-
alului mai lesne expus deteriorarii, s-a compensat lipsa lor prin
produse noi, dintre care unele sunt foarte interesante. Cea mai ve-
che strachina datata e din Oltenia, din 1810. Mult mai vechi sunt
insé oldriile de la romanii din Transilvania, de la care se afla expuse
unele exemplare din secolul al XVIII-lea. Ceramica lor este insa tare
influentata de a sagilor, pe cand cea din tara se aseaména mai mult
cu a popoarelor din sudul Dunérii.

Tehnica olariei nu a disparut incé din popor. O buné proba a
numeroaselor centre de olari tdrani a dat ultimul concurs, la care
au participat peste 150 de mesteri. S-a dovedit, astfel, varietatea
modelelor si mai ales a smalturilor, care diferd dupd materialele
prime ce are fiecare regiune. Pamantul cel mai bun este cel rosiatic
din Mehedinti. Formele sunt aproape aceleasi pretutindeni. Unele
dintre ele, cum sunt, de pilda, ulcioarele cele mari cu doua manusi,
se apropie de eleganta vaselor antice.

Olariaromaneasca e, in general, colorata. Chiar strachinile sau
oalele cele mai ieftine au desene. La acestea din urma4, smalturile
sunt inlocuite prin desene in alb, cu culoare de pamant. Izvoadele
desenelor prezinta variatii foarte bogate; unele se apropie de in-
condeierile oudlor de Pagti. Cu toatd naivitatea desenelor, totusgi,
prin originalitatea lor si adesea prin perfectiunea formelor, olaria
romaneascd, chiar mai noud, produce cea maibuné impresie asupra
specialigtilor straini. Olaria e una dintre expresiile cele mai carac-
teristice ale artei noastre populare gi de aceeais-adatlocul ceise
cuvine in Muzeul de Artd Nationald.

Tot in sectia ceramicii intra si sobele de teracotd, din care Mu-
zeul poseda un splendid exemplar, daruit de parintele D. Dan din
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Straja Bucovinei. in asteptarea uneinoi clasificari, s-au expus aci
sidiscurile de la bisericile lui Stefan cel Mare, care prezinta si un
mare interes arheologic-istoric, pe langé cel artistic. Si aceasta
sectie, oricat ar fi de bine reprezentat, e departe de a fi completa,
raméanand a se intregi cu timpul.

Pe langa aceste trei sectii capitale, mai agteaptd sa ia o dezvol-
tare mai mare si colectia de oud incondeiate. De asemeni, cea a
instrumentelor de muzica, a pielariei si a bijuteriei populare. Un
bun Iinceput s-a facut prin colectarea documentelor grafice, care
ne oglindesc poporul si tara noastra. Din nefericire, asemenea
reproduceri nu sunt vechi, cala alte popoare. Albumul lui Raffet,
cuprinzand 20 de plange despre Romaénia, dateaza din 1837. Cel al
lui Bouquet, din 1843 [...]. In afard de acestea, mai sunt siunele foi
rdzlete, care prin subiectele reprezentate au interes pentru istoria
culturala a trecutului nostru. Prin raritatea lor, asemenea docu-
mente sunt foarte greu de dobandit; si speram ca amatorii, care mai
de timpuriu au avut buna idee de a colecta asemenea plange cu su-
biecte romanegti, vor contribuila completarea colectiei Muzeului.
Exemplul dat de T. Maiorescu, care a daruit Albumul lui Billecoq,
va gasi, sper, imitatori. Caci multe din aceste publicatii sunt azi cu
totul iesite din comert.

Acestea sunt, inrezumat, colectiile care alcituiesc actualul Mu-
zeu. Adépostite intr-un local nu tocmai propriu, ele au fost astfel
expuse, incéat sa dea cea mai clara imagine a artei poporului nos-
tru. Sd placa, sa atragd privirea si sa instruiasca in acelagi timp. O
clasare strict stiintificd nu se va putea face decat atunci cand din
fiecare sectie vor fi destule obiecte pentru anu finevoie sd se umple,
prin imprumutari de la una la alta, golurile sectiilor actuale. Din
cele cateva vederi ale salilor, aci reproduse, se poate avea o idee de
dispozitia generald. S-au mentinut zidurile spoite cu var, pentru a
pastrabine caracterul rustic, care se potriveste obiectelor expuse.
Mai toti peretii sunt imbracati cu admirabilele scoarte gilaicere,
care inveselesc salile prin culorile lor placute. S-au mentinut inca
dulapurile vechi, din cauza lipsei de fonduri, care sa permita o re-
innoire totald a mobilierului.

Inceputul ficut, prin instalarea in Muzeu a casei lui Mogos, re-
zumd programul viitor. Se va ciuta a se face, in proportia necesara,
acelagilucru pentru fiecare din regiunile mai insemnate locuite de
romani. [...] In doi ani sicumijloacele restranse ce s-au acordat, nu
s-aputut realiza decat o parte din program. Iar faptul ca Oltenia este
mai bine reprezentata decat restul térii se datoreste nu intAmplarii,
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ci procedarii sistematice ce se impunea, de a se explora succesiv,
dar temeinic, o regiune anume, inainte de a trece la alta.

Atat prin situatia ei geografica, cat mai ales prin bogétia sa ar-
tistica, se impunea sa incep cu Oltenia. Si cred ca am reugit aaduna
exemplare atat de caracteristice, incat am relevat chiar oltenilor
frumusetea artei lor, pe care nu o banuiau pana acum. Sectia olte-
neasca a Muzeului din Bucuresti e cu mult mai completa si carac-
teristica, decat chiar interesantul gi mai vechiul Muzeu local din
Targul Jiului.

Incd neoranduite sistematic sunt obiectele sectiunii ecleziasti-
ce, cdreiaise cuvine o atentie cu totul speciala. Caci contine obiec-
tele cele mai scumpe ale trecutului nostru si singurele mosteniri de
la strdmogsi, de la care nu avem alte ramdsite. Oddjdiile bisericesti
au fost pastrate in méanastirile bogate, de unde in buna parte au fost
ridicate cu ocazia secularizarii. Acestea formeaza depozitul Mu-
zeului de Antichitati, cu obiectele preistorice sau cu cele grece si
romane. O separatie a Muzeului de Antichitati de cel al neamului
romanesc se impune. in principiu, aceasta separatie a si fost ofi-
cial hotdratd si va fi in curand pusd in aplicare. Cécin-au ce cduta
evangheliile frumos ferecate, potirele, discurile si crucile cu pietre
scumpe, icoanele imbracate in argint, aerele sau epitrahilele cusute
cu fir si margele si toate celelalte odajdii, purtand inscriptii cu nu-
mele voievozilor nogtri, alaturi de idolii egipteni sau de inscriptiile
greco-romane. Obiectele cultului trebuie sa se gaseasca in muzeul
cel roméanesc, nu in cel de ,antichitati, al cirui cadru se incheie
tocmai acolo unde incepe competenta celui national.

O dovada a dezinteresérii ce directia Muzeului de Antichitatia
aratat fatd de arta veche roméaneasci e lipsa de adaosuri ficute la
colectiile vechi, in care s-au exclus aproape cu totul mobilele. Acest
gol e implinit in parte la Muzeul de la Sosea, unde se gasesc unele
exemplare din cele mai caracteristice mobile bisericegsti. Aducerea
acestora de prin biserici, unde se pot inlocui prin cépii noi, se im-
pune, caci altfel dispar, distrugandu-se prin uz. De asemeni, furtul
intdmplat acum in urma la Manastirea Bistrita ne aratd pericolul
caruia 1i sunt expuse obiectele scumpe din bisericile noastre. Asi-
gurarea lor in colectiile oficiale, cu toate garantiile unei bune paze,
se impune cat mai grabnic. Prin reproduceri in ghips dupa partile
sculptate ale bisericilor, se va putea alcitui si o sectie interesantd
amulajelor, care ar da o buna idee a arhitecturii noastre religioase.
Un inceput s-a facut si in acest sens, prin expunerea reproduceri-
lor dupd stalpii, pisania gi chenarele de la Stravopoleos. O bogata
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colectie de fotografii completeaza imaginea ce se poate da despre
bogata si frumoasa artd a mandstirilor si a bisericilor noastre.

Cand toate aceste sectii, acum de abia proiectate, vor putea fire-
alizate, atunci numai vom avea, in sfargit, un muzeu national demn
de acest nume. Pentru ca insa toate aceste obiecte sa fie expuse dupa
cum se cuvine, e nevoie gi de un local potrivit. Spre a orandui, de
pilda, o sectiune ecleziastica, trebuie neaparat o sala boltita, in care
saseridice o catapeteasmad, intocmai ca intr-o biserici. Toate aceste
amenajari speciale ale Muzeului sunt previzute in planul schitat si
publicat incé din 1907. Sa ndd&jduim cé se vor afla odata in bugetul
statului si banii necesari pentru ridicarea acestei cladiri, care ne
este tot atat de necesard ca gi cazdrmile sau localurile de licee.

Céci un muzeu, in sensul adevarat, este cea mai buna gcoala
pentru popor. Inease capata, fara alta pregatire, ci numai prin in-
tuitie, cele mai frumoase lectii de patriotism. Iar numele ce i se
va daviitoarei institutii se va alege intre muzeul ,national” sau ,al
neamului roméanesc®, in caz ca nu se va pastra titulatura ceva mai
lunga de azi. In niciun caz nu va fi muzeul ,trecutului nostru®, fi-
indca el va trebui sa cuprinda si manifestarile artistice ale zilelor
noastre. Cicinu o institutie moart4, ci un focar de cultura trebuie
sd fie un muzeu national. Din el s se inspire generatiile viitoare de
artisti gi intr-insul s& se depunad succesiv rezultatele noi ale artei
romanegti. Numai astfel isi va implini inalta sa menire un adevarat
muzeu national, care trebuie sa fie in cea mai stransa legitura cu
poporul. in el trebuie si se oglindeasca trecutul nostru si tot aci
sa se plamadeasca viitorul artei romanesgti. in scop de a degtepta
interesul general pentru inceputurile acestui muzeu, au fost scrise
siaceste randuri.®

? Text aparut la Minerva, Institut de Arte Grafice si Editurg, Bucuresti, 1909.

,Maica Sfant4 sa preumbls,
Umbla-n sus si umbls-n zos,
Cs ie timpu ricoros,
S-o venit vremea s& nascé,
Ca sa nasca Fiul Sfant,
Fiul Sfant pe-agest pamant.
Maica Sfant3 s& dugea
Pan& la Mosu Crasun
Si din gurs as&-m gréia:

- Buné sara, Mos Cragun,
Las&-ma in3untru s& tun.

- lo induntru nu ti-oi lasa,
Du-te-n strana cailor
Sau in ieslea boilor.
Maica Sfant3 s& dugea
Si din gurs asa-m gréia:
- Stat, voi cai, de-a tropoi
Siv& daret a sufla,
Ca sa nasca Fiul Sfant,
Fiul Sfant p-asest pdmant.
Caii-n sam& nu puné
Si mai tare tropoia,
Maica Sfanta-i blastima:

- Fire-ag voi, cai, blastdmat,
De min si de Dumnezau
Si de drag Fiutul meu;
Voi, cai, s& n-avet sat
Pana-n zaua de Ispas,
S-atunsa numai un seas.
Maica Sfanta s& dusea
Pana-n ieslea boilor

Si din gura asa-m gréia:

- Stat voi, boi, de-a rumega
Siva daret a sufla,

Ca s& nasca Fiul Sfant,
Fiul Sfant p-asest pdmant.
Boii-n sama o punea,

Fiul Sfant ca St nastea
Maica Sfanta-i alduia:

- Fire-at voi, boi, alduit
De min si de Dumnezau
Si de drag Fiutul meu;
Voi, boi, s fit satuit
Pana-m pranzu sel micut.
S-o cantdm

S-o colinddm

Si la gazda ni-o-ntindm.™

! Colindé interpretaté de Sion Daion

din comuna Densus, 18 ani; in Ovid Densu-
sianu, Graiul din Tara Hategului, ed. cit.,
p.122 - 123.



Alexandru Tzigara-Samurcas

Punerea pietrei fundamentale
a Muzeului National

Tendinta popoarelor spre o viata culturald mai intensa se nagte
numai dupi ce sentimentul respectului traditiei a fost degteptat in
toate straturile natiunii. Aprecierea si cercetarea trecutului si, ca
urmare fireascd, infiintarea muzeelor, sunt unele dintre semnele
caracteristice ale oricirei renagteri culturale. Punandu-se in anul
acesta fundamentul noului Muzeu National, s-a addugat inca o piatra
la opera méareatd ce se desavarseste sub domnia binecuvantata si
stralucita a primului nostru rege. Pe temelia neclintitd a indepen-
dentei politice si economice a tarii, se bizuie acum ndzuinta de a
dobandi si neatdrnarea culturala a poporului romanesc. Intr-acest
scop, institutiile noastre de culturd de la Universitate, cu anexele ei
pand la scolile elementare, se inmultesc mereu, transformandu-se
neintrerupt, potrivit cerintelor timpului si meniriilor cat mai inalte.

In mijlocul acestei prefaceri imbucuritoare, singura institutia
muzeului rdmasese In urma. Si se pérea firesc, la prima vedere, ca
in vremea aceasta, in care marile probleme sociale sinevoialatirii
instructiei elementare in masa poporului ne preocupau in primul
rand, muzeele sa se fi dat uitarii. De multi, ele erau privite ca un lux
inutil. $i cu toate acestea, nu existd pentru popor o institutie maide
folos si cu un caracter mai general decat muzeul, atat din punctul
de vedere al instructiei, cat mai ales al educatiei morale. Céciun
muzeu, in adevaratul inteles al cuvantului, este nu numai un templu,
dar este totodatd si o scoald de educatie. Un templu, céci intr-insul,
caintr-un sanctuar national, se addpostesc pe veci odoarele scumpe
ale unui popor, el fiind totodata si depozitarul traditiei nationale. O
scoald, si ceamai mare, cdciin muzeu, fard alta pregétire, fara chiar
cunoasterea slovelor gi fard intermediul unui dascal, se capata pe
nesimtite cea mai inaltitoare lectie de patriotism. intr-un muzeu
national se oglindeste trecutul si se pldmadeste viitorul: el este cea
mai desavarsita expresie a civilizatiei unei tari. [...]
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Daca in paralel cu prosperitatea materiald a unui popor merge
inmod firesc gi cultivarea artei, apoi a venit, cred, momentul ca din
excedentele bugetare sa se faca si unele sacrificii culturale. Astfel,
inloc de a avea ramaésitele artei noastre impréastiate in localuri de-
osebite gi, in genere, necorespunzatoare, ele vor fi reunite intr-un
singur local, propriu si demn de ele. Incepand din vremurile cele
mai indepaértate, vizitatorul viitorului Muzeu va intampina pro-
dusele primitive, dar uneori surprinzatoare prin maiestria lor, ale
epocilor preistorice. Din uneltele de piatra, dar mai ales din fru-
musetea oldriei zugravite, se va vedea cd regiunea aceasta dintre
Dundre si Carpati a fostlocuitd, cu mult inainte de vremea crestina,
de o populatie inzestrata cu un simt artistic superior. Marea inde-
letnicire a vechilor triburi trace, care au salagluit aicea, ar explica
poate siadancul sentiment artistic al tdranului de azi, rafinat timp
de atatea generatii.

Stiinta preistorica atribuie o mare importanta descoperirilor
facute In tara noastra in vremea din urma4, cautand sa dezlege prin
ele marea problemé a migratiei popoarelor. Pe baza lor se sustine azi
superioritatea artistica a triburilor nordice fatd de cele din Marea
Egee sichiar din Mykene. Din ramagitele artistice si numismatice
ale epocii greco-romane, ce vor urma celor preistorice, se va inve-
dera mai ales marea precumpanire ce a avut cultura elina la gurile
Dunarii. Iar dintre numeroasele urme ale stramosilor romani, Mu-
zeul de Arta se vamargini sa arate numai unele exemplare, ca indi-
catii ale marilor centre antice care, neputand fi aduse la Bucuresti,
vor trebui expuse la locul originii lor. Astfel, speram ca in curand
metopele de la Adameclisi vor lua indéaréat calea spre Dobrogea, pe
langa cetatea ce iese laiveald, pe care e imposibil sd o transportam
de acolo. Restaurate lalocul lor, ele vor marturisi vechea dominatie
aimperiului romanilor, azi redegteptatd sub stédpanirea tanarului
regat roman. Pietrele cu inscriptii, prezentand un interes epigrafic,
iar nu artistic, vor alcatui Lapidariul de la Filaret.

Tegind din epoca antica si intrand in cea medievala, in acea epo-
ca in care tara noastrd a servit ca o palnie prin care s-au strecurat
tot felul de neamuri dinspre rasarit spre apus, Muzeul nostru se va
mandri cu unul dintre monumentele cele mai de seama: populara
Closcd cu puii de aur de la Pietroasa, lasatd de goti in trecerea lor
prin Muntii Buzaului. Iar intunericului ce urmeaza si pe care nici
istoricii nul-au putut scurta indestul, ii va corespunde in colectiile
noastre un mare gol, pand ce in sfarsit apar, deodata cu infiintarea
voievodatelor, scumpele si splendidele odoare bisericesti — dovezi
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stralucite nu numai ale credintei stramosgesti, dar si ale inaltului
grad de culturd a strdbunilor nogtri. Aceasta splendida sectie, al-
catuita din sugestivele gi inestimabilele! ei icoane, din epitafurile
brodate de mainile chiar ale domnitelor noastre, din odoarele de
tot felul in aur §i in pietre scumpe ale mitropolitilor sau ctitorilor
boieregti, toate aceste tezaure vor da, desigur, cea mai vie imagine
abelsugului si a vietii de inalta treaptd culturala in care se rasfitau
voievoziinogtri, tot atat de vajnici luptétori ca si priceputi arhitecti
siartigti.

Astfel, istoria principatelor ne va fi oglindita in silile Muzeului
National in toate ale ei amanunte, dar mai impartial, mai impunétor
simaiimediat decdt ne-o pot da chiar scrierile cronicarilor sau ale
istoricilor nogtri. Aldturi de reprezentantii claselor domnitoare
sau calugdresti, va avea locul ei de cinste i marea masa a popo-
rului, splendid infatisatd prin minunatele tesaturi ale gospodinei
noastre sau prin nu mai putin surprinzatoarele produse ale tara-
nului nostru. In ele se rasfrange intreaga poezie a poporului. Dupa
cum doina gi graiul popular au reimprospétat limba roméneasci de
azi, tot astfel, produsele taranesti vor face sd renasca o splendidd
artd nationala. Iesind din domeniul trecutului si al anonimatului,
Muzeul va da un loc de frunte si artei zilelor noastre, transmitand
astfel viitorimii gi actualitatea care aga de repede se va trece. [...]
Prezentul va inviora trecutul gi, in loc de a fi un cimitir al artei,
Muzeul National va fi scoala vie a patriotismului si a dezvoltarii
sentimentului estetic.

Astfel inteleasa, menirea Muzeului este mai inaltd decét a ori-
cdrei alte institutii de cultura, ciciniciuna nu are o actiune aga de
generala si de bineficatoare. intreg poporul, de la clasele cele mai
inalte pand la cele mai de jos, va avea satisfactia sa prin Muzeu.
Carturarul savant va avea la dispozitie o arhiva de documente ale
timpului, mult mai directe i mai putin preficute ca sorgintile scri-
se; analfabetul, de asemenea, va fi fara de voie rapit de frumoasele
infatisari care vor izbi vizul sdu. Muzeul va avea, astfel, nu numai
un rol cultural, dar i unul moral: prin el, generatiile tinere vor in-
véta sd aprecieze si sd iubeasca trecutul.

Pentru ca obiectele sa produca tot efectul dorit, se cuvenea sa
se dea continutului cadrul cuvenit. Spre a noastrd mare rugine, tre-
buie s constatdm ca in aceasta privintd nu s-aficut nimic pana in
prezent. Rimasesem intr-o prea vaditd inferioritate fata de vecinii

1 fn text, ,nestimatele” [n. ed.].
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nostriimediati delanord sidela sud. Era vremea ca acum, dupé ce
ne putem mandri cu localuri admirabil amenajate pentru fauna gi
flora noastra, sa facem ceva sacrificii i pentru arta straveche. Cu
atat mai mult, cu cat ea este mai susceptibiléd de a pieri prin uzura,
prin distrugere sau prin expatriere, pe cand natura, vesnic darnica,
nu starpeste aga de repede spetele sale, ci singura le perpetueaza la
infinit. $i daca cu drept cuvant ne mandrim cu splendidele vitrine
in care Muzeul de Zoologie adapostegste atatea spete de animale
indigene si strdine, cu atat mai mandri vom fi de a vedea, in sfarsit,
laloc de cinste ramaégitele din vremea lui Mircea, a lui Jtefan cel
Mare, Matei Basarab, Brancoveanu si a atator alti mandri inaintasi
ai nostri.

Mai bine de un deceniu am luptat pentru a pune in evidenta
aceastd constatare elementard. Indiferenta ardtata fata arta stra-
veche nu corespundea cu starea de cultura la care nazuim. A trebuit
o fericita intorsdtura a sortii, pentru ca sd vid visul realizat. S-a
intdmplat ca vistieria tarii si fie in mainile unui spirit superior ca al
lui Petre Carp, care stie sa aprecieze si sd alinieze nu numai nevoile
materiale ale tArdnimii, dar cunoaste si sustine, cu inima calda si
cuadanca pricepere, siinteresele superioare ale culturii nationale.
Tarla departamentul cultelor am avut fericirea sa se afle in acelasi
timp C. C. Arion, un suflet de adevarat artist, care nu din spusele
altora, ci prin simtul innascut, ce natura il sidegste numai in unii
alesiai ei, stia sa aprecieze valoarea adevarata a operelor de arta si
sd seridice pana in sferele ideale ale frumosului. A trebuit fericita
conlucrare a acestor doi factori, pentru ca in fine sd se poaté obtine
un local demn pentru mostenirea artistica a poporului roménesc.

Cumijloacele ce ni s-au pus la dispozitie, iscusitul artist N. Ghi-
ka-Budesti a izbutit sd dea cea mai reusitd solutie problemei ce se
impunea. Arhitectura exterioara trebuie s oglindeasca in primul
rand continutul, care joaca rolul principal. Cerintelor acestuia a
cautat sa se conformeze aspectul cladirii. $i deoarece artareligioasa
constituie partea importanta a tezaurelor expuse, era natural ca
stilul manastirilor si predomine in alcatuirea noii cladiri. Astfel,
intregul Muzeu se va grupa in jurul unei curti centrale imprejmuite
de arcade, ca in strdbunele noastre ménéstiri. Ca i acolo, ea va servi
deloc de odihna si de reculegere intelectualilor gi visatorilor dornici
deunloc de meditatie asupra trecutului si de inspiratie patriotica.
In aripile inconjuritoare vor fi instalate, dupd normele stiintifice
si estetice cuvenite, colectiile de artd. Jos va fi Antichitatea. Ca-
tul principal, continind sectia ecleziastica, va determina tonul gi
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ordonanta arhitectonica. in aripi vor fi colectiile etnografice si de
arta moderna. Pentru a intrerupe repetarea arcadelor succesive,
se ridica in mijloc un turn patrat, amintind de culele locuintelor
boierilor nostri. [...]

Cladit din materiale durabile, numai piatra si cardmida aparen-
t4, acest Muzeu va da generatiilor viitoare cea mai bund imagine a
dezvoltarii noastre culturale la inceputul veacului al XX-lea. E de
agteptat ca dupé scurt timp clddirea sd devind neincapétoare pentru
colectiile si darurile ce sper cd acum vor veni mai multe. Atunci,
pastrandu-se fatada, se vor putea méri aripile, construindu-se, po-
trivit nevoilor, inca vreo doua alte curti cu cladiri inconjuratoare.

Oricare ar fi dezvoltarea ce va lua in viitor, ministrului Arion
ii revine marele merit de a fi pus piatra fundamentala a primului
muzeu de arté. Legitima mandrie ce trebuie sa resimta poate filesne
tulburata i intunecata, dacd nu se va da cuvenita urmare frumoa-
sei si inimoasei fapte. Pentru ca Muzeul sd devina ceea ce cu totii
dorim din suflet, e nevoie sd i se dea si mijloacele de a se imbogati si
de a-si expune in mod demn colectiile cele contine. Aceste cerinte
insé nu se pot satisface cu micile mijloace ale bugetului actual. Ele
vor trebui neaparat sporite. Sunt convins ca nici nu este nevoie sa
mai insist asupra acestui punct. Ceea ce panaieri se parea o abera-
tie, azi e considerat ca o necesitate de neinlaturat. Arta si-a cucerit
si ea dreptul de viata. Odatd inertia trecutului inlaturats, viitorul
Muzeului este neindoielnic asigurat.?

? Text tiparit la Minerva, Institut de Arte Grafice si Editurd, Bucuresti, 1912.

,Cand naste un copil de la o muie-
re, s duce mosa si-i face molivd la
popa si la trei zale o fatd mare face o
turtd de paine, pune masa si pune un
pahar cu ap4 si pune acolo un fir rogu
de péinea i s-0 agazd acolo-n casa aia
si spune & vin ursatorile si-l ursazd pe
pruncu acela care |-a facut.

La z&ce zale, la cinsprece zale
s face botez, vine la primérie, ia un
certificat de botez si-l d& popii si-I
boteaza, il pune numele dups cum o
zéce nasu-siu. Dupe ce |-a botezat
popa, a venit nasu-sau cu iel acas3, a
pus masa; a sdzut la masa, a méncat,
a beut ceva s-a facut dar, ca s& aiba
si finu o multumire dupe urma na-
sului si a parintilor i a zalei care s-a
cregtinat.”

! Oprea Rabonsu, 70 de ani, din Darvari (Mehedinti), in Graiul nostru. Texte in toate
partile locuite de romdni, publicate de I. A. Candrea, Ov. Densugianu, Th. Sperantia,
Bucuresti, Atelierele Grafice si Societatea Anonima, 1906 - 1907, p. 9.
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Moartea-nunta: o particularitate
a folclorului balcanic

Exista doua izvoare vii care ne ajuta sa cercetadm de obicei mo-
dul in care un popor isi reprezinta moartea: credintele si practicile
funerare. Putem adaugala acestea povestile, in care intalnim destul
de des fie personificarea mortii, fie o descriere a lumii de dincolo de
moarte. Totugi, s-ar pédrea ci ceea ce se povesteste nu corespunde
ideilor curente pe care poporul si le face despre moarte: aceasta,
pentru cd o imaginatie foarte vie isi da frau liber in povesti. Dar
putem gisiun alt tip de literaturd populara care contine informatii
ce se opun mai putin reprezentarilor mortii pe care ne lasd sa le
presupunem obiceiurile funerare si credintele: bocetul.

Popoarele care mai au inca bocete in zilele noastre sunt putine.
Domeniul sau - oarecum clasic — pare sd ramana Peninsula Balca-
nicé: grecii, albanezii gi aromanii, sarbii, bulgari gi romanii mai gtiu
inca sa-gi plangd mortii intr-o maniera originala.

Abia s-a petrecut decesul, ,,smulgand sufletul bolnavului”, ca
lamentatiile triste ale femeilor casei anunta vestea vecinilor. Bo-
cetele lor nu vor inceta pani la inmormantare. In tot acest timp,
aceste ,preficae” moderne isi vor mérturisi toata tristetea, intr-un
mod mai mult sau mai putin poetic.

Degiuneori sunt improvizate?, cel mai adesea bocetele sunt gata
pregatite, toata lumea le cunoagte pe de rost gi nu ramane decat sa
fie acomodate la cazul respectiv: defunctul este un tata sau o mama,
un om césatorit sau o fatd tanara.

! Ion Muslea (1899 - 1966) este unul dintre cei mai cunoscuti etnografi si folcloristi
romani. Erudit si metodic, detinand totodata si abilitdti organizatorice, Ion Muslea se
inscrie printre promotorii cercetarilor stiintifice de folclor si etnografie. Printre realizrile
sale fundamentale, se numari organizarea arhivei de folclor din cadrul Academiei Roméne,
in 1930. Se remarca, de asemenea, i prin numeroasele cercetéri monografice si anchete
de teren. Opere principale: Obiceiul junilor brasoveni (1930); Cercetdri folclorice in Tara
Oasului (1932); Contributii la studiul Mioritei (1972). [n.a.]

2 Cf. G. F. Abbot, Macedonien folklore, Cambridge, 1903, 194.
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Exista chiar femei platite sa boceasca. Nu li s-ar putea cere sa im-
provizeze intotdeauna. Deci, existd un vechi fond traditional care se
transmite delamamaélafiica — acest gen de poezie fiind in mod exclusiv
feminin -, astfel incat vechimea unora dintre aceste cantece trebuie
sa fie de mai multe secole?. Istoria insdsi o poate dovedi. Incepand cu
secolul al XV-lea, bocetele sunt atestate de calatorii care traverseaza
tarile slave ale Peninsulei*. Un caldtor francez din secolul al XVI-lea,
Pierre Belon®, relateaza cé ,vechea manierd a populatiei autohtone de
aplange pentru morti este vie siin prezent in Grecia, ca siin celelalte
tari, a albanezilor, a bulgarilor, a croatilor, a sarbilor, a valahilor, a sla-
vilor si a dalmatilor..”

Dacé obiceiul de a-gi smulge parul i de a-gi zgaria fata, de care se
vorbeste, a disparut, cel putin din anumite regiuni, cel de a-gi plan-
ge mortii prin bocete existd inca in zilele noastre. Trebuie facuta
observatia cd aceste cantece nu sunt simple strigite sdlbatice - ca
lapopoarele primitive —, nici biografii plictisitoare, de mai mult de
o mie de versuri - ca la rugi. Gisim adeseori in ele un sentiment
autentic, accente puternice, capabile sa emotioneze, si chemari
pline de o poezie cu totul remarcabila.

Ceea ce i-a frapat cel mai mult pe diferitii culegatori ai poeziei
populare balcanice in bocete este prezentarea frecventd a mortii cao
cununie, ainmormantarii ca nunta. Fauriel, publicand pentru prima
data cantecul in care kleftul in agonie igi ruga tovardgul: ,,Sa nu spui
ca am pierit, cd am murit, bietule nefericit! Spune numai ca soacra
imi este lespedea, nevasta mi-e pdmantul negru, iar cumnatii imi
sunt pietricelele.”® — s-a dovedit a fi in incurcéituri cind a cautat o
explicatie, dupa obiceiul siu. ,,Sfargitul este de o naivitate putin bi-
zara — considera Fauriel —, dar e dupa gustul popular al grecilor; [...]
sarmanul kleft pare sa caute aluzii, apropieri, imagini cu ajutorul
caroravestea sd-iimpresioneze cat mai mult pe cei vizati si sé le ca-
uzeze gimai multd mila. In rest, nu am auzit s fi fost preapopulara””

Dimpotriva, ni se pare ca aceasta imagine a fost gi este giin zilele
noastre foarte raspandita la greci, mai ales in miriologhi.® Diferite
culegeri, mai ales cea a lui Passow?®, pot sd o dovedeasca.

3 Cf. Rennel Rod, The Customs and Lore of modern Greece, London, 1891, p. 131; L.
M. Garnett, Balcan home-life, London, 1917, p. 121.

* Pavel Popovic, Prégled srpske knijevnosti, editia a I1I-a, Belgrad, 1910, p. 105 - 106.

5 Les Observations de plusieurs singularités et choses mémorables trouvées en Gréce,
Asie..., Paris, 1553, fol. 6.

6 Cl. Fauriel, Cdntece populare din Grecia modernd, Paris, 1824 - 8,1, nr. 9.

" Ibidem, p. 48.

8 Numele bocetelor la grecii moderni.

9 Carmina popularia Greciae recentioris, Lipsiae, 1860.
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Aceasta uimitoare alegorie a fost considerata mult timp ca fi-
ind specifica poporului grec. Dar J. G. von Hahn publicase'® dejain
1854 ,un cantec foarte raspandit despre moartea unui tanar soldat
albanez care, povestind cum a cézut, 1i ruga pe tovaragii sai: «Dacé
mama va intreabd de mine, spuneti-i cd m-am insurat si daca va
intreaba ce nevasta mi-am luat, spuneti-i ci trei gloante in piept,
sase in picioare si in brate; daca intreaba ce rude au stat la mas3,
spuneti-i cd s-au ospétat corbii si ciorile.»”

Gasim exemple aseméanétoare siin culegerile altor popoare din
Peninsula. La sarbi, exemplele sunt putin numeroase. Totugi, putem
cita cantecul in care un stegar bosniac vorbeste despre mama, sora
sisotia sa, care au rdmas si-1 agtepte, in timp ce el se va casétori
departe, intr-o tard straind, ,,cu pAmant negru si brazde verzi”*.

Exact in aceiagi termeni, eroul ranit mortal din cantecul sloven
isi descrie nunta.'?

Un bocet bulgar se adreseaza astfel unei tinere moarte:

,Bunica fredoneaza cantece vesele
Sinoine pregatim pentru nunta,

Te vom da (in casatorie) pamantului,
Pamantului negru si dezvelit.”®

Cantecele in care moartea este conceputa ca o nunti sunt mai
numeroase la aromani gi mai ales la romani. Iatd un exemplu aro-
man (la moartea unei tinere):

»Fatd in varstd murigi [...]
June tu nu-miluasgi

Inloc de gione mormant iti dau ...”*

La sfargit, un exemplu romanesc:

,,— Vasilica, fecior mare!
Amu-inunta dumitale.

10 Albanesische Studien, Jena, 1854, II, p. 140.

'S, F. Krauss, Der Tod in Sitte, Brauch und Glauben der Siidslaven, in Zeitschrift
des Vereins fiir Volkskunde, II, 1892, p. 177. [ Versurile si citatele din alte limbi au fost
traduse din franceza de catre traducator; cele romanegti au fost reproduse dupa textele
originale. - n.t.]

2 A. Grin, Volkslieder aus Krain, p. 28.

13 A. Strausz, Bulgarische Volksdichtungen, Wien, 1895, Todtenklagen nr. 5

4 T Burada, Cdntece de miriologhi (bocete) adunate in Macedonia, Convorbiri li-
terare, XVI, nr. 12, p. 490 — 491.
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Scoala-te, nu sta scarbit,
Cé nuntagii ti-au sosit!”"

Cum s-aincercat sé se explice aceasta apropiere curioasa facuta
in poezia popularé intre cele doud evenimente atat de antitetice ale
vietii omului: nunta si moartea? Incercérile nu au fost prea nume-
roase sine vom stradui sa le examinam.

Mai intai, nu vom fi surpringi sd vedem ca aceste explicatii nu se
referd decatla poezia populara greaca, cel mai bine cunoscuta din-
tre literaturile populare din Peninsuld, despre care se presupune ca
aavut o influenta considerabild asupra celorlalte. Intr-adevar, daci
Dietrich'® vorbegte si despre cantecele slave, aroméane gi albaneze,
el doreste sé explice prezenta alegoriei in ele ca fiind imprumutata
din poezia greacs. In ceea ce il privegte pe Lawson, el nu cunoagte o
altd poezie in afara de cea greaca in care moartea sa fie reprezentata
ca o nunta.

Pentru Dietrich, alegoria este destul de limpede si, considera el,
are o origine literara. Dar autorul incearca mai intai si respinga o
explicatie deja data, cea alui Politis", care ,,ar dori sd giseasca ori-
ginea acestei conceptii, pentru el, exclusiv de origine neogreaca, in
pasajele din literatura anticé in care este vorba de Hades si de Per-
sefona.” Aceastaise pare, lui Dietrich, o reprezentare prea generala
pentru a putea fi punctul de plecare al poeziei neogrecesti-balcani-
ce, care are un caracter cu totul realist si deloc mitologic. Totusi, in
Politis gaseste Dietrich giseste doud informatii pornind de la care
concepe o noud explicatie. El atribuie acestei conceptii alegorice
amortii o origine ,heindoielnic orientala”. intr-un pasaj din Biblie
(Iov, 13,14), se spune: ,,Putreziciunea, pe care o numesc tatil meu,
siviermii, mama si surorile mele”. De la evrei, alegoria ar fi trecut
in Alexandria, unde o regasim la Achilleus Tatios: ,,Un mormant i’gi
vafi, copile, camera nuptiald, moartea - nuntd, un cntec funebru -
epitalam” (I, 13, 15). Ar fi, deci, ,,0 reminiscentd antica orientala
ajunséa in Balcani prin intermediul grecilor. Trecerea ar fi avut loc,
incd o data, prin Bizant si cultura acestuia™®,

Cele doud pasaje citate de Dietrich seamand, intr-adevar, cu
alegoriile intalnite mai ales in miriologhi. Dar cum si te convingi

15§ F1. Marian, fnmormdntarea la romani, Bucuresti, 1892, p. 135 - 136.

6 Die Volksdichtung der Balkanlinder in ihren gemeinsamen Elementen, in Zeit-
schrift des Vereins f. Volkskunde, 1902.

7 veoAAnvikn pvBoAoyia, I, p. 288 siurm., 290 (apud Dietrich).

8 Dietrich, op. cit., p. 404.
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cd un verset al Bibliei gi un pasaj al unui scriitor alexandrin ar fi
putut transmite aceasta alegorie, prin intermediul Bizantului, po-
eziei populare grecesti, care, larandul ei, sd o fi transmis celorlalte
popoare balcanice? $i cum sa explici vitalitatea extraordinara a
acestei conceptii care, fara niciun sprijin material - derit, de exem-
plu - dureaza pana in zilele noastre?

Cu Lawson', cadrele acestei incercéri de explicatie se largesc
mult, cici atingem obiceiurile si credintele, adevaratul punct de
plecare pentru explicatia cAntecelor populare legate de anumite
ceremonii. El citeazi o serie de cantece exclusiv neogrecesti, in
care nu se gasesc, ca sd spunem aga, decat aceleagi imagini, cu toate
cd autorul vorbegte de varietate in modul in care este dezvoltatd
aceastd idee. In cea mai mare parte dintre ele, ,pamantul negru va
fi sotia celui mort silespedea de piatra, soacra”®°. Rareori exista o
dezvoltare a acestei idei, ca atunci cand, de exemplu, o femeie ii cere
mamei sale s faca in Hades pregétiri pentru nunta fiului ei, care
tocmai a murit. Lawson incearca sa ne convinga ci ,,avem de-a face
nu cu o simpla expresie traditionald sau cu un loc comun nesem-
nificativ, ci cu o credintd vitala, capabild inca si atate imaginatia
poetilor populari; [...] ca ideea mortii ca nunta, oricat de misticé ni
se pare, nu inceteaza a fi familiara taranilor greci moderni.”?!

Gasind in literatura antica gi mai ales in Antigona ideea mor-
tii-nunta exprimata intr-un mod foarte aseméanator cu cel din bo-
cetele contemporane, Lawson crede ca Sofocle nu a facut decat sa
adapteze o idee care in timpul siu circula deja in bocete, o veche
mogtenire arasei grecesti.?

Aceasta idee subzista in riturile funerare grecesti de astazi, ne
asigura Lawson.

Autorul ne di o imagine de ansamblu a practicilor performate de
grecii antici gi moderni atatlanunté, cat gilainmormantare: a) o ablu-
tiune solemna alogodnicilor, care corespunde ablutiunii funerare. Aici,
un detaliu important: acest AovtEopoOC - astfel il numeau anticii pe
purtatorul apei destinate baii nuptiale - figureaza pe mormintele celor
care mureau necésatoriti, caciel aducea apa si pentru acestia. Lawson
vede aici ,,un caz limpede de imprumut al unei ceremonii strans legate
de césatorie in riturile funerare ale necasatoritilor”; b) flacaii sifetele
sunt inmormantati in vesmintele lor de nunta; c) se pastreaza cu grija

¥ Modern greek folklore and ancient greek religion, Cambridge, 1910.
20 Passow, op. cit., nos. 38, 346 etc.; Abbot, op. cit., p. 255.

2 Lawson, op. cit., p. 549.

22 Ibidem, p. 550 — 552.
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coronitele folosite la casatorie si se pun, in caz de deces, pe capul lo-
godnicelor, al tinerelor si al copiilor; d) fructe cum sunt: mérul, gutuia,
rodia, folosite in cadrul casatorieila antici silamoderni, se pun, in zilele
noaste, printre florile care orneaza berea®,

E pacat ca Lawson nu gi-a extins cercetarile privind moar-
tea-nunta sila celelalte popoare din Peninsuld, cel putin la cele
invecinate cu grecii. El a ficut aceasta pentru o alta problema, cea
a vampirilor®, si a constatat chiar existenta unei influente slave
importante in superstitiile grecesti, influenta care dovedea, incd o
data, ca folclorul popoarelor balcanice nu poate fi studiat separat.

O cercetare ficuta printre aromani, slavii din Sud i roméani ar
fi aratat, intr-adevir, ca existd i aici aseménadri intre obiceiurile de
inmormantare si cele de nunta, ba chiar sunt mult mai numeroase
si, mai ales, mai semnificative. Vom incerca sa alegem o imagine a
celor mai caracteristice dintre ele.

Mai int4i, tinem sa atragem atentia asupra unei diferente impor-
tante, in ce privegte problema care ne intereseaza, intre greci gi alte
popoare balcanice: la acestea din urma, toate obiceiurile funerare
care le imitd sau le copiaza pe cele ale nuntii se refera in mod exclu-
sivla flacdi sila fetele mari gi nu la oamenii cisdtoriti®.

Vom incepe cu aromanii, urmarind descrierile obiceiurilor de
inmormantare facute de diferiti folcloristi si cilatori.

,Dacd mortul este un tnar [...], el e rugat [prin cantec -
n.a.] duios si se scoale, cici lumea vine la logodna lui, ba
chiar e nunta in casa gi mireasa il agteapta. Nuna care ar fi
trebuit sé-1 cunune ii aduce o frumoasa cununa de flori, pe
care i-o gi pune pe cap. [...] Un inel gi o moneda de aur [...] se
pune pe pieptul mortului, in semn de logodna. Unele femei
aduc delabiserica cununiile de argint ce servesc la insuratori
sile pun la capul mortului. Dacd mortul este o fata mare, ise

aduc de asemeni cununiile, cala o mireasa”?.

Dacai cel care tocmai a murit este tanar, i se canta mai multe
miriologhi pe muzica de nunté si de petrecere sau chiar cantece de
nuntd adaptate putin la situatia tragica®.

% Ibidem, p. 556 — 559.

2 Jbidem, p. 394 siurm.

% Se intampld totusi sd fie indeplinite sila moartea celor casatoriti recent.
% 1. Nenitescu, De la romdnii din Turcia europeand, Bucuresti, 1895, p. 440.
2" P. Papahagi, Din literatura poporand a aromdnilor, Bucuresti, 1904, p. 986.
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La sarbi, daca defunctul e un tandar sau o tanara, il imbraca in
cele maibune ve§minte ale sale. Se pune inelul de logodna in degetul
fetelor promise. In regiunea Foca, exista obiceiul de aimpodobi fata
moarta cagi cum ar merge la cununie. In Gradiska, flicaii mortisunt
insotiti pana la mormant de doi cavaleri de onoare (vornici) si de
doud domnigoare de onoare (druste), ,ca in biserica, la cununie”?,

Céand un flicau sau o fatd a murit, sunt invitati la inmormantare
tovardasii si prietenele lor. Ceremonia seaméana mai degraba cu o pe-
trecere (,veselje”) decat cu o Inmormantare. Este obiceiul ca alaturi
de cel care poartd ,pomul”?®, sa mai fie desemnat si prietenul cel
mai bun al mortului ca purtédtor al unui steag alb, indltat deasupra
unei coronite de flori. Cele mai bune prietene ale moartei se aduna
siintoneaza cantece®, mergand in grup dupé trupul acesteia. Le
urmeaza fluieragii, cantand din instrumentele lor. La iegirea din
casa indoliatd, cantaretele intoneaza, de obicei, aceasta ,pesma”:

Vesel este cerul albastru,

Vesela - iarba plina de roua...

Sistelele maruntele,

Cécile sosegte stapan,

Soseste Milovan al nostru [sau cutare].”

Odata cantecul terminat, flaciii prieteni ai defunctului descarca
un pistol in apropierea trupului®. Apoi fluierasii canta, urmati de
fete, tot aga, pand ajung la mormant®.

Dacé defunctul este tanar, o tanard imbracata in mireasa poarta
pand la cimitir coroanele pe o tava; insotitd de doi vornici, merge in
spatele pomului. Odaté trupul coborat in mormant, se arunca peste
el una dintre coroane si cealalta i se da fetei. Ea o poartd o vreme,
chiar daca nu avea intentia sa se mérite cu flicaul respectiv. La fel
se procedeaza gi cu inelele de logodna®.

Totul ne face sa credem ca nu se poate si nu existe obiceiuri
asemanatoare si la bulgari. Dar cu mijloacele de informare pe

8 E. Lilek, Vjerske starine iz Bosne i Herceg, in Glasnik zemaljskog muzejau Bosni
iHercegovini, VI, 1894, p. 143.

# De care vom vorbi putin mai departe.

30 Care nu sunt bocete.

# Se cunoagte obiceiul foarte raspandit in Peninsula de a trage focuri de arma la
nunta.

3 S. M. Milosavljevi¢, Srpski narodni obicaji iz sreza Omoljskog, in Srpski etnogra-
fski Sbornik, t. XIX,1914, p. 249 - 250.

38 Milicevi¢, Zivot srba séliaka, Belgrad, 1894, 1, 344.
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care le-am avut la dispozitie, nu am putut sa le gasim®*. Totusi, se
intalneste intr-un bocet® o informatie despre un obicei semnifi-
cativ: fata moartéa ii cere mamei ,,sd nu planga, ci sd aducéa acasa
flacaii din sat si sa le dea daruri. Ei trebuie sa-i poarte trupul gi sd o
inmormanteze ca pe o mireasa”. ,,Ma vei impodobi ca pe o mireasi”,
ii spune intr-un alt cantec fata moartd mamei sale®. $iin districtele
Lom si Sofia existd credinta ca cei ce mor inainte de csétorie vor
lua in césétorie o piatrd in morméant. Informatia este totusi atat de
vaga, incat ii inspiri celui care a cules-o indoiala cé obiceiurile de
inmormantare a celor necasatoriti vor fi uitate dupa o generatie®.

La romani, ,fiecare fatd mare se imbracé in hainele sale cele
mai scumpe si mai frumoase si se impodobegte ca o mireasa. Si
daca intreaba cineva pe parintii sai de ce au impodobit-o cu nigte
lucruri atat de scumpe, raspund cé aceasta-i toata zestrea!”®®; in
anumite regiuni, i se pune o cununa pe cap®. La fel, flacaii morti
sunt imbracati si impodobiti ca mirii. ,De aceea, e datind, spune
S. Fl. Marian, atat in Tara Roméaneasc4, cat si in Bucovina, de a
numi, mai ales pe feciorii cei holtei si pe fetele cele mari, gineri i
mirese, i a zice, cAnd sunt intrebati parintii despre dansii, cd i-au
Insurat gi mdritat.”*°

in cea mai mare parte a satelor din Bucovina, cind moare un
fecior holtei sau o fata mare, exista obiceiul sa se aldture purtato-
rilor trupului vatasei si druste, exact ca gi cum s-ar casatorigiar fi
condusgila cununie*. Drugstele ii insotesc mai ales pe flacai. Vatageii
sunt, de obicei, in numaér de patru gi unii dintre ei trag cu pistoalele
de-alungul intregului drum®?. De multe ori, unul dintre ei merge in
fata cortegiului si oferd tuica din plosca, exact ca la nuntd, tuturor
celor care au venit®. In Basarabia, fetele moarte sunt conduse la
mormant exclusiv de catre flicdi, care igi atageaza o néframa pe
brat, ca si vorniceii*,

34 Ne-alipsit mai ales periodicul bogat al lui Marinov, Ziva starina, unde ne-au fost
semnalate obiceiuri de iInmorméntare interesante.

35 Strausz, Die Bulgaren, Viena, 1898, nr. 15.

36 Ibidem, p. 430.

37 P. Paraskevov, Pogrebalni obidai u bulgarité, in Isvestija na seminara po slavi-
anska filologiia pri universitata Sofija, IT, 1907, p. 401.

3 S, F1. Marian, Inmormantarea ..., ed. cit., p.65.

3 Idem.

40 Ibidem, p. 66.

4 Ibidem, p. 253.

42 Idem.

43 Ibidem, p. 254.

4 Tbidem, p. 256.
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Un obicei pe care lI-am pomenit mai sus, performat numai la
inmormantarile tinerilor, lamare pret la slavii din Sud silaromani -
nuvorbim decéat de Balcani -, este pomul. Iatéd in ce constéa: cAnd un
tanar sau o tAnird moare, se smulge din gradina un prun tanar, un
cireg mic sau un alt arbore fructifer — uneori, mai ales la romani,
e un brad, pe care ,bocetele il numesc” logodnica mortului -, il
impodobesc cu panglici, cu panzé alba, cu fire rosii etc. Pomul sta
agezat In fata pragului casei, apoi il duc in fata cortegiului funerar
sila sfargit il planteazad pe mormant, la capul mortului, in timp ce
obiectele care il impodobeau sunt impartite intre cel ce a purtat
pomul i prietenii defunctului®.

Totusi, impodobirea pomului si purtarea lui in fata cortegiului
este un obicei de nunta, atestat la iugoslavi gi la roméani*®.

Uneori chiar bocetele ilustreaza intr-o maniera semnificativa
obiceiurile pe care le-am citat. fntr-adevér, bocetele apartinand
celor citeva popoare balcanice nu se multumesc sa vorbeasca vag
de o casdtorie cu pamantul, ci dau detalii care corespund obice-
iurilor respective. Regretam ca nu putem sa citam alte exemple,
in afara celor roménesti®”. Caci bocetele sarbesti si bulgaresti, in
ciuda numadrului, care trebuie sa fie mare, §i in pofida vechimii lor,
sunt, dupd informatiile noastre, publicate intr-un numaér restrans
fata de alte specii lirice®.

In bocetele roménesti - i in parte in cele ale aromanilor -, ti-
nerii defuncti sunt cel mai adesea numiti, chiar de la inceput, so¢
sisotie. Imediat dupa aceea, li se cere: si se casdtoreasca sau sd
se ridice pentru a-si alege vitiseii*. Uneori, participantii la in-
mormantare sunt comparati cu nuntagii®®. Dar alteorii se spune
tandrului cd s-a insurat cu fiica vantului®, iar fetei, cd aluat de sot
un tandar fecior de imparat®?; iar elementele naturii au participat
la cununie®®.

45 Milicevic, op. cit., p. 344; Milosavljevic, op. cit., p. 249; S. F1. Marian, op. cit., p. 104.

4 S. F1. Marian, Nunta la romdnt, Bucuresti, 1890, p. 366 - 367.

47 Pentru cateva cantece grecesti, a se vedea ceea ce am spus mai sus in privinta
exemplelor citate de Lawson.

48 Bibliografia poeziei populare bulgare a lui Stoilov (Sofia, 1916 - 1918), de altfel
excelentd, trece peste aceasta specie ca §i cum n-ar exista. Cele cateva duzini de bocete
date de Vuk Karadjic (vol. I i V ale amplei sale culegeri) sunt foarte sarace din punctul
de vedere care ne intereseaza.

4 § F1. Marian, Inmormantarea..., ed. cit., p. 135 -136.

%0 Ibidem, p.1- 5; 577; T. Burada, in Convorbiri literare, XVI, p. 311.

51 §. F1. Marian, fnmormdntarea .., ed. cit., p. 557.

52 Ibidem, p. 570.

53 Ibidem, p. 557, 570.
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Aceste ultime imagini ne determind si spunem cateva cuvinte
despre o balada inruditi cu cantecele de inmormantare citate. Se
cunoagte influenta anumitor specii ale poeziei populare asupra al-
tora. Elemente ale cantecelor de inmormaéantare au trecut in can-
tecele kleftilor si in balade. Cantecul din culegerea lui Fauriel din
care am citat sfargitul, celalalt, albanez, al lui Hahn, par sd-gi aibd
originea in bocete. In finalul uneia dintre baladele romanegti cele
mai reprezentative, Miorita, tAnarul pastor in agonie cere sd ise
ascundd mamei sale moartea sa i sd i se spuna:

,Cleu m-am insurat®*
Sim-am cununat.
Simnii mni-o fost:
Nuni, nuni,
Sfantalung;

Sinun mari,

Sfantul soari;
Sinuntagi
Paltinagi”®®.

Credem si existe aici un ecou sau o influenta a bocetului cuprin-
zand alegoria moarte-nunté sau un reflex al obiceiurilor pe care
le-am descris. Caci, pentru noi, originea acestei alegorii trebuie
cautatd in obiceiurile de nunté amestecate atat de strans cu cere-
monia de inmormantare a tinerilor gi a tinerelor.

Se stie, intr-adevar, cat de importanta este influenta riturilor in
compozitia cAntecelor populare lirice®. $ipentru cd lainmorman-
tarile tinerilor se desfagoara o intreaga serie de rituri nuptiale, nise
pare foarte natural ca oamenii vorbeasca, in cantecele lor, despre
un tanir mort inconjurat de toate atributele unui mire — vatasei,
cunund, pom, cantece de nunta etc. —, sd afirme cé s-a casatorit.
Siunde aceasta? Pai in lumea cealaltd! $i cu cine? Fie cu o fiinta
imaginara - o frumoasa craiasa, Fiica-Vantului, de exemplu - fie,
cel mai adesea, cu unul dintre obiectele care il inconjoara pe de-
funct de indata ce coboara in morméant: brazda, lespede, paméantul
insugi. Arborii sunt priviti ca rudele cele mai apropiate, iar uneori
elementele naturii sunt considerate nuntagi.

5 Variantalui Alecsandri adaugé: ,,Cu-o méindré craiasd / A lumii mireasa” (A. Ubi-
cini, Ballades et chants populaires de la Roumanie, Paris, 1855, p. 4).

% A. Vasiliu, Cdntece, urdturi si bocete de-ale poporului, Bucuresti, 1909, p. 24.

% Cf. N. Iorga, Etudes roumaines, I1, Paris, 1924, p. 207.
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Cantecul popular nu a facut decat sa transpuna poetic ceea ce
vedea de obicei la inmormantaérile tinerilor. Dar vom avea ocazia
sd aratdm mai departe cd i riturile nuptiale din cadrul acestor in-
mormantari au o istorie gi corespund anumitor credinte stravechi.

Inainte de a trece la aceasti problem4, s ne oprim putin la
presupunerea lui Dietrich: alegoria moarte-nunt4, intalnita in
cantecele tuturor popoarelor balcanice, ar avea o origine exclusiv
greceascd. Am putea considera credibild o asemenea asertiune,
inainte de a cunoaste existenta riturilor nuptiale din ceremoniile
funebre. Daca aceste rituri ar fi fost constatate numai la greci, ex-
plicatia alegoriei printr-un imprumut al celorlalte popoare poate
ca ne-ar fi convins. Dar cand gasim aceste rituri la toate celelalte
popoare din Peninsula, si chiar, aga cum am aratat, mult mai bogate
in semnificatii §i mult mai numeroase, numai putem sa ne oprimla
aceastd explicatie. De aceea, credem cé bocetele in care apare ale-
goria moarte-nunta s-au ivit independent oriunde au fost atestate
rituri nuptiale in cele de inmorméantare™.

A gasifie gi ceamaimica apropiere intre obiceiurile de nunta gi
cele de Inmormantare ar parea, la prima vedere, imposibil. Totusgi,
despartirea defunctului de viatd nu se aseaména cu despartirea
unui tanar, a unei fete mai ales, care-gi paraseste casa natald cand
se cdsdtoreste? Sunt cunoscute, intr-adevar, in multe tari tristetea
siplansul femeilor la nunta. Deci, in ambele cazuri, este vorbade o
separare. La fel, in ambele cazuri, este vorba de fast, binecuvanta-
rile preotilor si ospat pentru participanti®®. Cele doud evenimente
trebuie sa fie intim legate in gAndirea poporului, dacé se crede ca a
visanuntd inseamna apropierea mortii, sau ca, dacd un necésatorit
viseazd moarte, aceasta inseamnd pentru el cisitorie. Cel putin, asa
spune Artemidor, faimosul talcuitor de vise®. Krauss observa ca
aceastd credintd e generald la sarbii de astazi®, iar Strauszii atesta
existenta la bulgari®.

" Totugi, o anumitd influentd a poeziei grecesti ar putea fi privitd ca posibild pentru
albanezi - in obiceiurile funerare ale cirora nu am gasit urme de rituri nuptiale; apoi, pen-
tru bulgari i aroméni, ale caror bocete contin imaginea specifica acelor miriologhi grecesti
de care am vorbit: pdmantul negru ar fi sotia defunctului, lespedea de mormant - soacra sa
sau altceva aseménétor. Gasim doud exemple aseménatoare in doud poezii ale bulgarilor
din Macedonia, nr. 29 i respectiv nr. 126 din culegerea lui S. J. Verkovi¢, Narodné pesmé
Makédonski Bougara, I, Belgrad, 1860; a se vedea si citeva bocete aroméne din culegerea
citatéd de P. Papahagi, mai ales cel de la pagina 887.

% Krauss, op. cit., p. 179.

5 Lawson, op. cit.,, p. 553.

60 Krauss, op. cit., p. 178.

61 Strausz, Die Bulgaren ..., ed. cit., p. 425.
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Vom nota aici, ca exemplu, faptul cd ideea unei nunti apare chiar
in riturile funerare ale primitivilor. Putin inainte de a inmorméan-
ta sau de a arde cadavrul, oamenii din Kol (India [sic!]) implinesc
ceremonia ,logodnei”, unirea mortului cu populatia lumii inferioa-
re. ,Se canta cantece de nunté, se danseaza, alcatuiesc un cortegiu
matrimonial cu muzicé etc., pané aproape de satul de unde mortul
sistramosii sai sunt originari.”® S-aremarcat adesea stransalega-
tura dintre riturile funerare si riturile de nagtere si cele de nunta,
spune si Hertz%, vorbind despre primitivi, in care moartea e privita
ca o initiere, ca si cisatoria. Dar motivul acestei apropieri rimane
mereu ininteligibil.

Este bine inteles - pentru ane reintoarce in Balcani - ca riturile
nuptiale au trecut la cele de inmormantare si nu invers. Dar de ce?
Care e cauza acestui fenomen?

Iata ce spune Lawson in legatura cu aceasta, in ceea ce-i pri-
veste pe greci, bineinteles: ,A transfera unele dintre obiceiurile
din cadrul nuntii pe scena inmormantarii insemna a da o razi de
sperantd acolo unde totul era tristete si tenebre, a invita cd, desi
defunctul ii indurereaza pe cei dragi prin plecarea sa, totusi, prin
aceastd despadrtire, el intra intr-o viatd noud, o viatd de fericire
maritala in lumea invizibila [...] Obiceiurile vechi gi moderne, li-
teratura anticd, cantecele populare moderne, toate se intalnesc in
prezentarea mortii ca o nunta in casa lui Hades [...] Cei care i-au
slujit cu credinta sincera pe zei in aceastd viatd puteau si spere
intr-o uniune mai stransa, ca o cdsitorie, cu ei, intr-o altd viata [...]
Aceastd credintd [...] era dezvoltarea naturala a doud sentimente
religioase: dorinta unei uniri stranse intre zei si oameni si credinta
cd dupd moarte gi descompunere omul se va bucura, ca si zeii, de o
existentd corporald.”®, cisétorie care nu e decét o expresie mistica,
simbolicd, pentru unirea sufletului omenesc cu cel al zeului, invata-
turd avechilor mistere grecesti.® , Deci, aceste mistere grecegti au
elaborat conceptia mortii ca nunté, cireiaise datoreaza asimilarea
obiceiurilor de inmormantare la cele ale nuntii.”%

Nu vom incerca sa discutdm teza lui Lawson, sustinuta prin-
tr-un mare numar de exemple luate de la grecii antici. Sa admitem

62 E. Hahn, Gebiet der Kolmission, p. 8, apud Van Gennep, Les Rites de passage, Paris,
1909, p. 217 - 218.

8 Hertz, Contribution a une étude sur la représentation collective de la mort, Année
sociologique, 1905 — 1906, p. 126 - 127.

64 Lawson, op. cit., p. 560.

% Ibidem, p. 561 i urm.

56 Ibidem, p. 594.
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cé ea explica intr-o maniera satisfacatoare intalnirea riturilor nup-
tiale la inmormantarile grecilor moderni! Totusi, aceastd explica-
tie are valoare pentru toate popoarele Peninsulei la care am gésit
obiceiuri asemanatoare?

Aceasta nu ni pare deloc probabil. Daca pentru grecii moderni
se admite, in general, ca in folclorul lor supravietuiesc numeroase
credinte antice, nu vedem pentru ce aceste urme s-ar regasi sila
slavii din Sud gila romani. Pe de altd parte, se stiu atat de putine
despre existenta misterelor la traci, incat nu putem sé ne oprim la
un asemenea argument. Cat despre a ne gandila un imprumut al
obiceiurilor insele, luate de celelalte popoare balcanice de la greci,
acest fapt este foarte putin probabil. Si ne amintim cat de nume-
roase si cat de bine sunt conturate obiceiurile de nunté la inmor-
mantéarile popoarelor din nordul Peninsulei. Intr-adevar, in timp
celagreci, cu exceptia AovtEOPOQOG, toate celelalte rituri nuptiale
constatate la iInmormantari sunt destul de vagi si se folosesc atét
pentru cei cdsdtoriti, cat i pentru celibatari, la celelalte popoare
balcanice are loc o adeviratd ceremonie nuptiala cu ocazia inmor-
mantarii, strict rezervata tinerilor gi fetelor: vornici gi druste, pom
de nunta, cantece vesele si muzica de nunta, uneori chiar gi cate o
fata care se lasa considerata logodnica reala a defunctului.

Observand aceste obiceiuri la slavii din Sud si la romani, con-
statam, astfel, o anumitd inrudire, care pare sa se extinda dincolo
de Peninsula. La hutuli - populatie slavé locuind pe versantii Car-
patilor din Bucovina si in Galitia Meridionala -, ,daca defunctul
este un copil sau un tanir necésatorit, se pun o coroana de flori
impletite i un pomigor (deryuce) impodobit cu 1ana alba si rosie,
pregatiri necesare pentru nunta sa, daci ar fi trait”®.

Ar fi fost normal ca asemenea obiceiuri, intalnite la hutuli, s&
nu fie necunoscute ucrainenilor. Iatd, intr-adevar, ce scrie Achille
Millien®®: ,.In Mica-Rusie [numele Ucrainei in timpul Imperiului
Rus - n. trad.] [...] moartea unei fete da prilej unor obiceiuri care
amintesc de cele ale nuntii. Tandra moarta este imbricatd in ves-
minte de nunta si prietenii familiei vin la iInmormantare cala o
nuntd.” 3iiatd informatii mai putin vagi: ,La podoli, cAnd o tanara
moare, este imbracata in vesminte frumoase si se confectioneaza
doud coronite, pe care le duce un tnar. Cand trupul e coborat in
mormant, tAndrul arunca induntru una dintre coronite i o pas-
treaza pe a doua pentru el insugi. Dupa inmormantare, parintii fetei

§7 R. Kaindl, Die Huzulen, Viena, 1894, p. 126.
58 Les chants oraux du peuple russe, Paris, 1893, p. XVIIL.
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considerd ca tanarul e ginerele lor, iar el insugi se simte vaduv.”®®
Dar nu cunoagtem nimic care sé corespundi acestor obiceiuri in
ceremoniile funerare ale rugilor pe care le-am putut studia. Ramane
totugi stabilit cd ele se Intalnesc la slavi, nu numaila sudul Dunarii,
cigilaceidelanord de fluviu.

Aceasta constatare are importanta ei: aceasta iInseamna cd avem
de-a face cu obiceiuri mult mai raspandite decat am crezut, care,
depésind unghiul Balcanilor, au cuprins doar o parte a popoarelor
slave si s-au pierdut, probabil, in marea lor mas&. Poate o cercetare
printre obiceiurile funerare ale vecilor slavi ne-ar ugurarezolvarea
acestei probleme.

Intr-adevir, cilitorii arabi care au parcurs in secolul al X-lea
regiunile locuite de slavi pdgani vorbesc despre obiceiuri care ni se
par demne de a fi examinate mai indeaproape. Intr-una dintre re-
latari, cea alui Ibn-Fadhlan (sau Ibn-Foszlan), ale carui informatii
sunt intr-adevar interesante, dam peste cateva pasaje™. Cand unul
dintre conducéatori moare, ,le intreaba pe sclavele sale: «Care dintre
voi vrea sd moara cu el?» Una dintre ele raspunde: «Eu.» Atunci o
incredinteaza altor doud sclave, care trebuie sa o pdzeasca, uneori,
chiar s ii spele picioarele. [Se fac pregatirile de inmorméntare.]
Sclava bea totusi in fiecare zi, canta, este multumita si veseld. [Se
pregateste intr-un cort un pat impodobit cu stofe pretioase, pe vasul
care va servi de rug; este adus aici defunctul, foarte bogat imbra-
cat. Aproape de el, sunt puse bauturi, fructe, busuioc, o lauta ...].
Sclava destinatd mortii merge de colo colo in timpul acesta si intra
intr-unul din corturile care se gésesc acolo. Atunci cel care locuieg-
te acolo ii spune: «Spune-i stapanului tdu ca nu fac asta decat din
dragoste pentru tine ...»

Vineri dupd-masa, sclava este condusa laiesindul unei porti. Ea
se suie pe mainile intinse ale barbatilor, priveste in jos, prin tocul
respectiv, i spune cateva cuvinte pe limba ei; atunci ei o coboara.
Apoi o ajutd sa urce din nou si ea se poarta la fel. Din nou o urca,

8 A. A. Kotliarevski, So¢inentiia, t. III, p. 238, apud Paraskevov, op. cit., p. 100; cf. si
p. 401, in ce priveste obiceiurile aseméanatoare din timpul guvernarii regiunii Harkov.

0 Cf. Schrader, Reallexicon der indogermanischen Altertumsknde, Strasburg, 1901, p.
9; gasim o traducere completd a operei facutd de C. M. Fréhn, Ibn-Foszlan’s und anderer
Avraber Berichte tiber die Russen dlterer Zeit, St. Petersburg, 183. De acolo citdm aceste
pasaje. Traduceri partiale, in Krek, Einleintung in die slav. Literaturgeschichte, Graz,
1887, ed. aIl-a, p. 426 - 430 siin T. Trojanovic, Stari slovenki pogreb (Srpski knizevni
Glasnik, 1901, p. 53 - 57). Ultimul a pus informatiile lui Ibn-Fadhlan in relatie cu anu-
mite obiceiuri care exista incd la sarbi, nu numai cu cele de care ne ocupidm. Krek nu
mai vorbeste despre ele.
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pentru a treia oard, gi din nou se comporta la fel. [Urmeaza diferite
ceremonii.] Atuncio conduclavas[...] Apoio transportalabord, dar
inca nu o lasd sub cort. Sosesc oameni cu scuturi gi bate si 1i ofera
un pahar cu bautura ametitoare. Ea il ia cantand si il goleste [...]
Sclava devine inspaiméantata gi nesigura; ea vrea sd intre deja sub
cort. (E condusa acolo de o batrana cu atributii bine determinate,
pe care localnicii o numesc ingerul—Mori;ii, care o insoteste.) Apoi
sase barbati intrd in cort si sdvargsesc in mod ritualic actul sexual.
Apoi eiointind alaturi de stapanul ei.” (Este ucisd de batrana, este
aprins lemnul pe care este agezat vasul si totul arde™).

Masudi, un alt calator arab din acelasi secol, afirmé ca feme-
ile erau sacrificate nu numai cand defunctul era césatorit, ci si
cand nu era’. S-ar parea ca povestirea lui Ibn-Fadhlan se refera
la inmormantarea unui barbat necésatorit.

Nu se gtie carui popor ii corespund ,,rusii si slavii” pe care i-a
vizitat Ibn-Fadhlan. Dupé Krek™, ar fi ,rugii, sarbii si bulgarii” cei
de care vorbea arabul. Dar Krek insusgi da o bibliografie privind
aceastd discutie, incercand sa decida dacé e vorba de obiceiuri
pur slave sau imprumutate din Nordul germanic. Pare sigur ca
nu e vorba de sarbi™, ci de rusi” sau de altd populatie slava din
nordul Dunarii.

Importanta relatariilui Ibn-Fadhlan nu sta totusi in constata-
rea cid o femeie este ucisid la moartea stapanului ei pentru a-1 inso-
tiin cealaltd lume. Céciobiceiul sacrificarii uneifemei, a viduvei
sau a favoritei, este atestatd la numeroase popoare din nordul si
estul Europei: la sciti, 1a traci, la slavi. ,,Se spune uneori, chiar
de catre grecoaice, ca ele se sinucid pe mormantul sotilor lor [...
1 Conceptia pe care se bazeaza acest obicei este cd femeia vrea
sau trebuie sé-i procure sotului, dincolo, bucuriile pe careile-a
daruit in lumea asta.””

Nicio alta relatare a unor ceremonii asemanatoare nu atinge
bogétia de detalii pe care o dd Ibn-Fadhlan. $i tocmai aceste de-
talii ne arata limpede ca nu avem de-a face cu o simpla sacrificare
avaduvei, ci cu celebrarea casatoriei mortului.

" Frahn, op. cit.,, p. 11 - 19.

"2 Ibidem, nota 101, p. 104 - 105.

7 Krek, op. cit., p. 425.

" Marquardt, Osteuropdische und ostasiatische Streifziige, Lepizig, 1903, p. 107.

75 A. Rambaud, Histoire de la Russie, ed. a VII-a, Paris, 1918, p. 32.

76 Pentru slavii din Imperiul Bizantin, relatarea este ficutd de Maurikios (Krek,
Einleitung, p. 425).

" Schrader, op. cit., p. 959.
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Céci unele rituri ale acestor inmormaéantari descrise de
Ibn-Fadhlan traiesc incd, mai mult sau mai putin schimbate, in
ceremoniile de nunta ale popoarelor - slave mai ales — de astazi.
Astfel, faptul ca i se spalau picioarele femeii care urmasa fie ucisa
cu stapanul ei defunct aminteste de baia nuptiald alogodnicilor,
atestata la mai multe popoare contemporane™. La fel, faptul cé fe-
meia care era hotdrat si il insoteasca pe defunct in cealalta lume
eraridicatd de mai multe ori pe méinile barbatilor pe deasupra
tocului unei porti ne face sd ne gindim la ,trecerea peste prag”,
rit indeplinit astdzi de cdtre vorniceii nuntii”.

Deci, la casatoria unui mort pare sa fi asistat Ibn-Fadhlan la
slavii pdgani.

In felul lor, obiceiurile nuptiale care insotesc inmormanta-
rile tinerilor diferitelor popoare balcanice, revelate de noi mai
sus, constituie giele un fel de casatorie a mortului. Nu mai exista
astazi femeia arsa odata cu defunctul; dar oamenii au gasit prac-
tici care aratd cu multd elocventa cd, cu ocazia unei asemenea
inmormantari, oamenii se comporta - fara sa stiedece —calao
nuntdi. Iar fata nemaritata care la sarbii din zilele noastre urmea-
za sicriul tAnarul purtdnd doud coronite, una pentru ea, cealalta
pentru defunct, nu pare sa joace un rol aseméanator femeii pe care
odinioara, la slavii pdgani, o culcau langa defunct, dupa ce impli-
neau atatea rituri nuptiale®?

Astfel, incepand cu o anumité epoca, s-a celebrat la inmor-
mantarea tuturor celor care mureau inainte de a fi casétoriti o
nunta simbolica. Scopul ei, se pare, era de a asigura acestor tineri
bucuriile conjugale, cel putin in cealaltd viatd ( de aceasta, oame-
nii se pare ca nu se indoiau).

In concluzie, nu existi nimic in obiceiurile de inmorméantare
descrise de Ibn-Fadhlan, ca giin cele ale popoarelor balcanice din
Nord, care sa ne facid sa ne gandim la o uniune mistica a sufletu-
lui omenesc cu cel al zeilor, de care vorbea Lawson. Nimic decat

™ O baie alogodnicilor are loc in ajunul casatoriei; pentru rusi, a se vedea Vera Vend,
Une année de fétes russes, Paris, 1896, p. 90 - 91; Diiringsfeld, Hochzeitbuch, Lepizig, 1871,
p. 26; pentru romani, vezi S. Fl. Marian, Nunta la romdni, ed. cit., p. 374.

™ in Slavonia, vornicii poartd mireasa in casa sotului. Vezi si Frazer, Le folklore dans
lAncien Testament, Paris, 1914, p. 274. Pentru riturile pragului in general cu ocazia nuntii,
cf. W. Croock, The Lifting of the bride, Folklore, t. XIII.

8 Dupd ce purta coronita trei zile, fata era privita ca devenind nevasta mortului.
(Paraskevov, op. cit., p. 400), obicei atat de apropiat de cel al podolilor, la care tAnérul
care poarta coronita se considera vaduv.



114 VIATICUM

preocupari care nu au legatura cu zeii, ci rimén strict limitate la
relatiile dintre simplii muritori.

Totusi, obiceiurile grecesti relevate de Lawson isi pastreaza
importanta. Inrudirealor cu cele ale grecilor antici pare incontes-
tabila. Chiar gi miriologhi, in care apare faimoasa alegorie, au suferit
poate influenta literaturii clasice. Dar, in general, bocetele in care
intervine alegoria moarte-nunta trebuie privite drept ecourile na-
turale ale obiceiurilor pe care tocmaile-am examinat®.

ince priveste obiceiurile nuntii-inmormaéantare, vom addugala
cele atestate la greci din timpuri strivechi, la slavii pdgani, la hutuli,
laucraineni silabalcanici, pe cele atestate la vechii hindusi, unde
.ceremoniile incinerarii viduvelor reprezinté, pe cat posibil, o re-
petitie a ceremoniilor nuntii”®. Aceasta coincidentd semnificativa
ne-ar putea face sa concluziondm, in ce priveste nunta mortilor, ca
a existat candva un obicei general raspandit printre indo-europeni?

In orice caz, anumite bocete sipractici funerare ale tarilor bal-
canice au pastrat, pand in zilele noastre, o reprezentare simbolica
a acestei nunti a mortilor.®

(1925)

8 Cécinu putem admite opinialui Lawson, dupa care ideea mortii-nunta ar constitui
0 credintd vitald, capabila inca sd starneasca imaginatia poetilor poporului” (Lawson, op.
cit., p. 549). Considerdm ca acesti poeti trebuie sa fi fost inspirati - cum am afirmat mai
sus — de anumite obiceiuri de inmormantare caracteristice, care, mai tenace, subzista,
in timp ce ar fi dificil sa gasesti credinte relative la casatoria mortilor inca vii in popor.
De altfel, Lawson nu ne da exemple in privinta aceasta.

82 Th. Zachariae, Zur indischen Witwenverbrennung, Zeitschrift des Vereins fiir
Volkskunde, 1904, p. 10.

8 Ton Muslea, La Mort-mariage, une particularité du folklore balcanique, in I. Mugea,
Cercetdri etnografice si de folclor, Editura Minerva, Bucuresti, vol. 2,1972, traducere de
Ana Pascu.

,De moare sineva, aduse pe popa
de-| cuminecs si-i punie luminile-n
min3 ca s moard cu lumini. Dupa
s-a murit, chiama pe popé sa-i set-
sescd saltsirile [psaltirile - n.a.])
s-atunga-i fase liemnu [cosciugul -
n.a.], il baga-n liemn si-| tanie trei
zéle, dupa lieje, ie liejea s steie un
mort trei zéle. La groapa-l duc cu
caru or de-a parénga [targ3 - n.a.].
La groapa-i seseste popa; dups se
I-a-ngropat i fage pomana: la trei za-
le-i fage parastas; la noua zale-i fage
al parastas; la sas& s&ptamani-i fase
alt parastas; de-atunsa la anu-i fase
pomand iar, cum s& cade, cum i-o
facut la-nmormantare.™

! Gheorghie Moac4, 35 de ani, din Bogna (Mehedinti); in Graiul nostru..., ed. cit., p. 5.



Ernest Bernea'

Moartea §i inmormantarea

in Gorjul de Nord

in raport cu celelalte manifestdri care privesc ciclul vietii, spre
deosebire de nunta, care e legata mai mult de familie i de sistemul
derelatii, inmorméantarea este dominant spirituald, ea trebuind sa
facd fatd marii treceri, legdturii dintre cele doud sfere de existent4,
proces si translatie a conditiei naturale si supranaturale a omului.

Actul mortii siinmorméantarea, desi apartin in mod organic gru-
pului de manifestéri din ciclul vietii, sunt legate in primul rand de
actul nagterii, care, aga cum apare in sistemul popular de credinte,
este un fenomen ce cade dincolo de biologie (intruparea), cu impli-
catii si angajari existentiale duble, asemanétor situatiei create de
actul mortii. E inceputul si sfarsitul care, undeva, se intalnesc. [...]

Asezate cu fata spre lumina ce mijegte la rasarit, femeile incep
acanta Cantecul zorilor. In marea linigte gi racoarea inceputului de
zi, cAntecul se inaltd ca un adevirat imn al luminii:

,Zorilor, zorilor, Anume Costain.
Zorilor, surorilor, Vilugel de panza
Voi sé nu grabiti Sialta de postire,
Sd ne navaliti Tob de lumanari,
Pana s-o gati Turtitd de ceara

! Ernest Bernea (1905 - 1990), sociolog, etnograf si filozof, a fost unul dintre inte-
lectualii de marca ai perioadei interbelice. Ernest Bernea a avut o contributie valoroasa
la cercetérile monografice din cadrul Scolii Sociologice de la Bucuresti, conduse de Di-
mitrie Gusti, publicand importante studii si articole in revistele de specialitate. Printre
volumele publicate in timpul vietii, se numara: Riturile (1932); Crist si conditia umand.
TIncercarede antropologie crestind (1932); Muzeul romdnesc de etnografie (1937); Preludii
(1937); Indemn la simplitate. Marturisiri pentru un Om Nou (1939); Timpul la tdranul
romdn (1941); Cadre ale gandirii populare romdnesti: contributii la reprezentarea spa-
tiului, timpului si a cauzalitdtii (1985). Volume aparute postum: Cel ce urcd muntele
(1996); Moartea si inmormdntarea in Gorjul de Nord (1998); Dialectica spiritului modern
(2007); Criza lumii moderne (2011).
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Fie-ide vedeala, Sivor mai trimite
De cuptor de péine, Niscai ravagele
Altu de malai, Arsa-n cornurele
De oale cu varza. Pelanemurele
Altele cu ciorba, Savinagiele
Bute curachiu Savada ce jele.”?
Sialtacuvin.

Dupa cantarea de afaré, cele trei femei se reintorc in casa; se
agazd tot cu fata spre rasarit si continud Cdntecul zorilor:

»— Scoal, Costdin, scoal, A venit lovind

Scoal de multumeste Din aripi plesnind,
Cuiafacutbine Pe mi-m-a plesnit
De-avenit la tine. Graiu mi-aluat,

- Multumi-le-ar Domnu, Buza-ndravenit
Caeunuli-s omu. Ochiu-o-npaienjenit.
Mi-avenitieri, - Scoal Costéin, scoal,
Ieri, alaltaieri Scoal de multumeste.
O corboaica neagra - Multumi-le-ar Domnu,
Pe subsori vargata, Cédeunuli-s omu.“?

Dupa terminarea cantecului, femeile au stat un timp in reculegere,
ca dupd o rugdciune. Una dintre ele a intrerupt tacerea: ,Daca a murit
baiatu, am tinut si eu sa-i cAnt Zorile, ci-irAnduiala veche i frumoasa.”

Dupa impodobire, urmeaza Cantarea bradului, care este un act impor-
tant al acestui ritual, prin care multe lucruri prezente capéta un inteles.
Maimulte femei, de obicei dintre rude sau vecini, treclangé brad i se
agazi cu fata spre risirit; ceilalti din asistenta trec in spatele lor. in aceas-
td adunare de lume multd, femeile canti un cantec ritual de jale, spun ei,
pentru tanarul mort; e vorba de Cantecul bradului, pe care il redam aici:

»— Bradule, bradule, - Mi-mi-o poruncit
Cin-ti-o poruncit Tinerel voinic

De mi-ai coborat, Numit [numele propriu],
Delaloc de piatra, Siel mi-o trimas
Aicealaapa. Doi voinici din sat

? Pépulete C. Ileana, Sarbu P. Maria, Stoiconiu G. M. Maria, nestiutoare de carte,
Runcu, 1930.

3 A fost cantat de aceleagi femei. Atat afard, cat si in interior, fiecare vers a fost
repetat de doua ori gi fiecare cantec s-a cantat de trei ori.
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Cu capu legat, Sipd min-m-or pus
Cu carpe spalate, Lamijloc de cAmp
Inlacrimiudate. La cap de voinic,
Sieimi-oplecat Ploile m-or ploae,
De la cantatori, Cetind sa-mi moae,

Deladalbe zori.
Siei mi-or umblat
Tot din vai in vai

Prin brazi maruntai, Cocosii cantand,

Tot din munte-n munte, Preotu cetind.

Sidin creasta-n creasta Simie mi-apus

Prin brazi mai inalta. Numa dinti de flori
Pan-pe min-m-o gésit, Side busuioc

Bradul cel pocit. Sale fiucufoc

Jos o hodinit Side budilene (budiene),

Si-apoi s-o sculat

Pa min-m-o taiat.
Sim-or curatat
Pami-m-o luat.

Nu ca p-hele lemne,
Cicuvarfu-nvale
Séle fiude jale.
Sieicdmi-or zas

Ca pa min-m-or pune

Vantu sd ma bata,
Cetina sa-mi cada.
Sieumi-auzeam

Séle fiu de jele.

- Firule, firule,

Fir de foae fir,

Tu de ce nu-nflori
C-alelalte flori.

- Eunuvreau sa-nflor
C-alelalte flori
Pan-n-oi despéarti

Zanalafantana, Tot fiu de muma,
Calatori sa vina, De muma. de tata,
Jos sd hodineasca, De spre lumea toata,
Sd se racoreascd De frati, de surori

Sisd-mimultumeasca.

De gradini cu flori.“4

Cantecul bradului se cantd de mai multe ori: seara, la sosirea
bradului din munte, a doua zi dimineata, dupa Cantecul zorilor, sila
amiaza aceleiagi zile. Peste aceste manifestari, se mai canté de doud
oriin cadrul iInmormantarii propriu-zise, in drum spre cimitir i in
momentul cand agazéd bradul la cidpataiul mormantului.

Fenomenul mortii si ceremonia inmorméantarii, asa dupa cum
am vazut in reconstituire, este exprimata intr-un corp organizat de
practici care privesc atat mortul, cat si supravietuitorii. Ceea ce se

4 Balu Domnica, Papulete C. Ileana, Papulete Iuliana, Sirbu P. Maria, Stoiconiu G.
M. Maria, nestiutoare de carte, Runcu, 1930.
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executd constituie diverse categorii de fapte, in concret, grupe de
fapte, cu formele si sensul lor propriu.

Cele dintai se produc in legaturd cu corpul mortului, ingrijirea gi
punerea sa in stare de a putea rezista oricarei situatii neprevazute.
Ingrijireaise d& ca unui om adevirat, nu ca unor rdmadgite din ceea
ce afost el cAndva. Dar cel mai important lucru este ca mortul sé fie
ferit de prezenta unor spirite rduficitoare. Ceva nou a intervenit,
ceva s-a schimbat in profunzime prin actul mortii, dar pentru prima
perioada a trecerii, corpul sdu rdmane al sau, ii apartine.

Atitudinea fata de corpul mortului se defineste si devine mai acce-
sibild intelegerii abia atunci cAnd considerdm ingrijirea sufletului, care
in prima perioada nu are o pozitie definita, cand riticeste in preajma
casei, cagicand nu s-ar fi rupt in mod definitiv de primul séu lacas, care
e corpul; exista chiar credinta ca sufletul ar suferi in aceasta faza de in-
stabilitate — se pune in cheotoarea casei carpa alba pentru odihnalui -,
in sensul c&, desi a parasit corpul, nu a fost introdus in lumea spiritelor.

Panala data cand s-au consumat toate formele si actele ritua-
le, pani la agezarea lui intr-o altd ordine, sufletul e pe o pozitie de
cumpéna intre cele doua lumi, pozitie care il face sd apara uneori
ca o prezenta nesigura si chiar rauficitoare. Sufletul, ratacitor in
lumea de aici, este prezent in viata oamenilor intre care a trdit 5iin
locurile cele-aumblat; el are insugiri reale i putere de infiltratie, de
care cei vii au temeri gi fatd de care igiiau unele mésuri. Aga apare
nu numai carpa alba, dar si o seama de daruri gi pomeni zilnice,
timp de 40 de zile, pe durata instabilitatii lui.

Dar cele mai multe practici in legitura cu ingrijirea sufletului se
produc in vederea calatoriei lui in lumea de dincolo, avand in vedere
credintele populare, care ar putea fi calificatd caumand; mortul con-
tinud sa aiba conditii i nevoi omenesti si s se comporte ca atare.
Punerea in tron (cosciug), desi aparent este o ingrijire a trupului
celui mort, este, in fond, o incercare de punere in bune conditii a
sufletului, care trebuie sa treaca cu bine toate probele la care este
supus in lumea de dincolo. Obiectele uzuale, banii, slujbele religi-
oase, toate acestea vizeaza o conditie umand extrapdmanteana. [...]

Odata cu procesiunea inmormantérii gi punerea in mormant, ca
lacas definitiv al mortului, se incheie randuielile carel-au privit ca om
intre oameni sau, mai exact, care nu aruptlegiturile cu cei rdmasi ginu
adisparut total. La 40 de zile abia, el igi gdseste stabilitatea si sufletul
este agezat intr-o altd ordine a existentei. El participa de aici incolo
la o altd viatd, dar nu mai putin reald ca aceea trditd pe pdmant. Toate
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practicile sévargite pana aici au vizat tranformarea fundamentala a
conditiei omului (mortului), pentru a fi apt sd traiasca in noua conditie
sipentru catrecerea si agezarea sa se produca fara accident.

Dupéa inmormantare insa, lucrurile nu se desfigoara intotdeau-
nain acelagi mod, aga cum ar impune toate actele savarsite si buna
randuiald implinita. Se intAmpla ca, uneori, sa se producéa perturbari
inlantul cauzal al explicatiei, in ordinea spirituald si sociald a comu-
nitatii satului, prin prezenta reala si activa a unor forte care nu sunt
altceva decat reprezentari colective ce apartin sistemului de cre-
dinte legat de fenomenul mortii. O astfel de reprezentare este aceea
amoroilor (strigoilor), reprezentare care, in trecut, domina in mare
masura viata satelor din zona cercetata de noi si activitdtile omului.

Fata de categoriile de fapte stabilite privind moartea si inmorman-
tarea, reprezentarea moroilor isi are locul intre acelea ce se referila
conditia omului dupd moarte, sianume la ceea ce se poate numi accesul
sufletului inlumea mortilor. La regula agezirii in aceastd lume, moroii
sunt o excrescenta si o perturbare a ordinii spirituale normale, ceea
ce atrage dupa sine un vast cAmp de experienta si un sistem intreg de
practici, ce fac parte, cu sigurantd, din domeniul magiei.

Dar nu numai asupra celui plecat actul mortii are efect, ci si asu-
pra celor rimagi in viata. Prezenta mortii atrage dupa sine, pentru
cei ai casei gi pentrurude, o seama de masuri care laolalta constituie
ceea ce se numeste doliu. Functioneaza aici o seama de credinte
desprinse din reprezentarea mortii §i nu mai putine practici care
vizeazd atat ordinea spirituald, cat gi pe cea sociala.

Doliul se exprima printr-un sistem de semne - aga cum le-am
descris In reconstituire —, semne exterioare ce corespund anumitor
atitudini interioare ale omului, cat si prin anumite forme obligatorii
in fata colectivitétii. Dar doliul nu inseamnd numai aceste semne si
forme exterioare, ci giun intreg mod de comportare fatd de sine insusgi
side colectivitate. Atingi de prezenta mortii, oamenii nu mai pot duce o
viatd obisnuitd; starealor schimbatd, prin aceastd contagiune, necesita
acte pozitive si negative (interdictii) in legatura cu imbracamintea,
alimentatia, relatiile sexuale sisociale, cu intreg stilul de viata, aga cum
am vazut in partea intai a studiului. Calitatea i durata doliului este in
functie de mai multe date: grad de rudenie, sex, varsté etc.

Toate aceste acte (rituale), pe care le-am descris in ultima parte
areconstituirii, prin scopul comun ce il au, ne permit sé le grupam
sub numele de ,lepadarea de moarte®.
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in afari de cei legati mai indeaproape de mort, cum sunt: pa-
rintii, copiii, fratii si surorile, care poartd doliul un timp mai inde-
lungat, ceilalti, ,,din neamuri mai indepartate®, leapada doliul in
mormant; silautarii igi leapada corzile cu care au cantat la mort,
si cei de-au sapat groapa leapdda méasura mortului (batul), sapa si
oricare alt obiect folosit la aceasta lucrare.

Este o mare grija ca tot ce apartine, calucru silucrare, mortului
si std impreund cu el sub stapanirea mortii, si-i rimana mai de-
parte si sa-i iImpértageasca soarta. Obiectele ce au fost in contact
cu mortul, odata eliminate din viatd impreuna cu el, si persoanele
care au fost, intr-un fel sau altul, in contact cu acesta, trebuie, i
ele, sd execute acte de purificare, trebuie ,,sd se curete®. Primul act
si cel mai obignuit pentru acest scop este spalarea mainilor cu apéd
deasupra mormantului; dacd nula morméant, executarealui acasa,
la intoarcere, este obligatorie.

Mai mult decat atat: insdsilocuinta i obiectele stabile casnice
sunt trecute prin acte de purificare, fie prin stropirea cu apé sfinti-
t4, fie prin risipirea in interior a unor buchete de pelin gi busuioc®.
In acest fel, se crede ci tot ce a rimas impur prin prezenta mortii
este eliminat:

»Nu poti sta in casa unde a fost mortu’ fara si o grijesti;
stai tot cu teama.“¢ [...]

Privitd in sensul actiunilor ei, moartea este un fenomen care
schimba fata lucrurilor. Prezenta ei produce un dezechilibru atat
in ordinea spirituala, cat siin cea materiala, panala sfargit giin or-
dinea sociala. De aici se nagte ansamblul de practici care il vizeaza
pe mort si pe supravietuitori. Omul nu poate invinge moartea, dar,
dupé credinta populard, ea poate fi incercuitd si ordinea lucrurilor,
restabilita pe un alt plan.

Moartea distruge existenta corporald a individului, ceea ce, pen-
tru mentalitatea tdranului, nu este un fapt divers, ci un fapt grav,
care necesita o reparatie. in credinta populard, trupul nu e o sim-
pla materie, ci ,lacas” al sufletului; prin pierderea sa, sufletul este
lipsit de un dat existential esential, care ii asigurd omului viata de
aici. Atacul mortii asupra trupului este un act de distrugere care
trebuie remediat, ceea ce se si face prin toate actele rituale de in-

5 Vezi, pe larg, in capitolul ,,Obiecte rituale”.
¢ Cimpoieru I. Maria, 40 de ani, nu gtie carte, Runcu, 1930.
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grijire a mortului i prin cele ce vizeaza agezarea sufletului intr-o
alta conditie.

Dacéd judecam fenomenul in dimensiunea lui sociala, lucrurile
nu se prezintd in alt fel. Pentru colectivitate, moartea unui om nu
este un fapt divers, pentru ca acest fapt nu este numai o pierde-
re materiald care dezechilibreaza unitatea sociala si subunitatile
afectate, cum sunt familia, neamul sau vecinatatea, ci este un fapt
esential principal, care atinge insasi existenta colectivitatii, im-
preund cu care, in conceptia vechiului sat romanesc, face o unitate
indestructibild, existente ce coexistd, moduri de manifestare spe-
cifice, pe un fond unic.

in acest fel gandita relatia, colectivitatea nu poate rimane indi-
ferenta in fata disparitiei unuia dintre membrii componenti. Asa se
explica larga participare a satului atat la ceremonia inmormanta-
rii, cat sila actele care privesc lepadarea de moarte gi reintegrarea
supravietuitorilor in colectivitate, cum e acel joc al batisteila hora
de duminica. Toate practicile acestea vizeaza, chiar mai mult decat
reintegrarea unor indivizi, reordonarea vietii obstesti, insanétogi-
rea eiin urma afectiunii capatate prin actul mortii in interiorul ei.

Tot ce se petrece cu omul dupa actul mortii nu este decat un
efort indelung pentru ugurarea gi salvarea celui plecat, in aga fel
incat sa se realizeze in continuare, dar pe un alt plan existential,
viata insagi a mortului gi, totodat, restabilirea ordinii in lumea
celor ramagi. [...]

in partea intéi a studiului, am descris amanuntit o seama de
acterituale, care se refereau la ingrijirea trupului, punereain tron,
bradul sau pomana, acte rituale ce au fost executate de diverse
persoane, mai cu seama femei. Un fapt demn de semnalat este ca
aceste persoane executante sunt rude mai indepartate, uneori chiar
vecini; mai rar apare cate o ruda apropiata, aga cum a fost in cazul
inmormantarii de fecior din Runcu, unde bunica mortului a fost mai
activd in indeplinirea obiceiurilor. Existd credinta ca rudele apropi-
ate — ceidin casi, cum se spune — nu e bine si ajute lamort, nu e bine
sé slujeasca: ele nu au voie s poarte nimic in cortegiu, nici oale cu
vin, nici colaci, nici coliva sau alte obiecte necesare inmormantarii;
rudele apropiate ,trebuie sa jeleasca, trebuie sa-si spuna durerea”
Toate lucrérile se fac, in mod obignuit, de cétre rudele indepértate
si de cétre vecini; si nu numai acte diverse, nesemnificative, dar si
cele rituale, de implinire a randuielilor in vederea instaurarii unei
bune conditii a mortului.
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Acest fapt este confirmat de un altul. Bocetele pot fi socotite si
ele practici cu un caracter gi un sens ritual. In executarea lor, primul
locil ocupé rudele apropiate — in prima zi, aproape cu exclusivitate;
abia a doua zi vin rudele mai indepértate si, citre sfargit, vin unii
vecini sau chiar oameni din sat. Sunt aici diferente: primii - cei ai
casei — jelesc mortul, in timp ce pentru toti ceilalti mortul e mai
mult un prilej de evocare si jelire a rudelor disparute mai de mult
timp; se produce, astfel, un fel de reactualizare a unor pierderi, care
depéasisera deja stadiul primar, de ruptura si dezechilibru.

intre persoanele care, la inmormantare, executd unele acte sem-
nificative sunt gifeciorii cu fetele. Doi feciori sau mai multi, de obi-
cei dintre rudele mortului, merg in padure, aleg i aduc bradul, asa
cum am arétat in partea intai a studiului. Tot feciorii alegi poarta
pe umeri bradul catre cimitir §i il infig in pamant, la capétaiul mor-
mantului; ei sunt daruiti cu stergare silumandri. Fetele fac primirea
bradului in capul satului i se ocupd mai mult de impodobirea lui.

Tot dintre feciori se aleg si cei ce merg noaptea in cimitir cu
armasarul negru, pentru a descoperi mortul ce s-a facut moroi.

La inmormantarea de tineri necésatoriti, feciorii si fetele, la
alegere, pot juca un rol important, de agenti in indeplinirea acte-
lor - forme de expresie a obiceiurilor; ei functioneaza prin calitatea
lor de ,necisitoriti“ in unitatea spirituala si sociald a satului. In
satele Runcu, Dobrita si Arcani, desi cetele de feciori nu constituiau
corpuri bine organizate, in momentul mortii lui Constantin Sarbu,
prezenta si rolul lor au fost insemnate. Acest rol creste in cazul in
care mortul e un fecior mai in varsta si, la data mortii, ficea parte
din organizatia de tineret.

Moartea si inmormantarea, cu o bogaté si variatd desfagurare de
acte, pastreazd o anumitd ordine, care pune in valoare toate partile
si datele ce le cuprinde. Dar fiecare dintre ele, mai mult sau mai
putin dimensionate, exprima un continut de idei si de sentimen-
te, exprima o stare de spirit, prinsa, in primul rand, de un anume
spatiu, cu o coloraturd proprie. Modul in care este compusa cere-
monia si, de asemenea, fiecare act sévargit in parte, iau cate ceva
din insugirile unui spatiu; actele au eficientd fiind legate de locul
in care se produc.

in linia mare de desfigurare a ceremoniei, se pot determina
trei locuri: casa, drumul i mormantul; in interiorul acestei linii
de dezvoltare apar toate actele, uneori mai mici, dar semnificative:
agezarea mortului in camera mare (de oaspeti), zvarlirea zoilor sub
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pat, cAntarea Zorilor cu fata la rasarit, agezarea bradului in poar-
ta, trecerea gainii pe sub tron in pragul casei, opririle la rdscruci,
stropirea cu vin a morméantului sunt tot atatea locuri sau directii
spal:iale in care se produc aceste acte.

Inlegitura cu casa, o mare insemnatate se da trecerii pragului,
cand mortul pardseste casa; e un aga-zis spatiu-limita, activ siin
cazul nuntii. La inmormantare, in afard de trecerea giinii pe sub
tron, se mai produc i alte acte, cum sunt: rasturnarea scaunelor
(sau a mesei) pe care mortul a fost agezat, spargerea unei oale, ba-
utul apei siinchiderea ugii dupa iesirea mortului; toate aceste acte
sunt legate de trecerea pragului si de apararea spatiului casei de
puterea mortii; e aiciun intreg sistem de acte preventive, pentru ca
,,S4 se nimiceasca rau’, sa nu mai moara cineva din casa”.

in legdtura cu drumul, rdscrucile au un rol important; spatiul
conditioneazd o seama de acte: oprirea, slujba religioasd, pomenile
ce se fac. La fel si la cimitir, unde mortii sunt ingropati cu capul
la apus si picioarele la rasarit, ,sa fie cu fata la lumind la a doua
inviere“’

Aceasta conditionare spatiala este in functie insé de tipul in-
mormantarii, care, in concret, prezintd diferente substantiale dupa
varsta gi calitatea sociald a disparutului. O inmormantare de copil,
cuuna de adult si una de fecior sau fatd mare, nu se prezinta la fel.
Delimitarea spatiului mare sau mic, dupd grupa de acte sau acte
detagate, este in functie de dimensiunile tipului de inmormantare.
Lainmormantarile pentru cei mici (copii), elementele si formele se
concentreazd si se reduc, contrar cazului de inmormantare de fe-
cior,in care ele se dilatd gi cresc intr-o manifestare ce capatd o mare
amploare. Numai prezenta bradului, bundoara, atrage dupa sine o
seamd de acte care dau o alta infatisare complexului ceremonial.

Chiar in grupa de fapte care privesc ,lepddarea de moarte, mul-
te acte sunt savarsite in functie de spatiu. Mai mult ca oricand, cu
ocazia mortii suntem in fata a ceea ce am numit, intr-o lucrare spe-
ciald®, spatiul calitativ. Locul poate fi bun sau riu, poate avea puteri
si poate influenta in mod deosebit actele ce se executd la moartea
siinmorméantarea unui om.

Rémanand la acest cadru general, realitatea concreta pune o
interesantd problema atunci cand cercetdm fenomenul mortii:
aceea a legdturii dintre momentul nagterii si acela al mortii. In

7 Daie a Popii Ioana, 54 de ani, Runcu, 1930.
8 E. Bernea, Cadre ale gandirii..., ed. cit., 1985 [n.ed.]..
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satul Runcu, exista credinta ca moartea nu vine intamplator i
cd ea este oarecum prinsa de data nagterii, ca ea este implicata
in aceasta, ca un dat initial, ceea ce echivaleaza cu o forma de ex-
presie a sortii:

»Ziua cand moare e tot aga ca atunci cand s-a nascut; une-
ori sd-ntampld ca s-aseamand gi vremea, de-a fost frumos
sau de-a fost ploioasd.“® [...]

Timpul cat mortul este tinut in casa poate varia dupa varsta
sau stare sociala, dar nu permite nicio deplasare de termen atunci
cand e vorba de pomenirea gi masa (pomana) de 40 de zile. La fel
poate varia timpul cat se poarta doliul, unde hotaragte tot varsta
(mortului), dar gi gradul de rudenie; el are insé zile gi chiar ore fixe,
lui viitoare.

Dar sd avansam expunerea pe terenul unor fapte concrete, mai
precise in continutul lor. Cdntecul zorilor, bundoara, se cantd nu-
mai ,cand mijeste de ziud“, moment de care este legat prin inségi
semnificatia actului, aceea a opririi in loc a timpului, in vederea
pregétirii omului (mort) pentru marea trecere. La fel gi Cdntecul
bradului, are momente precise de executie, el definind i exprimand
durerea unei morti premature, intr-un contact cosmic.

Un alt fapt care exprimd respectarea conditiei de timp este acela
care priveste data iInmormantérii raportatd la zilele sdptdmanii,
care, in mentalitatea tdranului roman, au calitéti specifice. Profilul
spiritual al zilelor angajeaza numai unele acte, iar altele, nu.

in satul Runcu siin celelalte din jur, zilele de luni, miercuri gi
vineri sunt excluse pentru inmormantare, restrictie care, neres-
pectata, atrage mult rau familiei mortului:

,Nuingropam copilaluni, cid nu e bine; zice ca lunea, miercurea
sivinerea este rdu sd ingropam, ca aga mai mor din casd.“’’, spune
bunica unei copile, moartdla varsta de doi ani", credinta confirmata
side o altd femeie participantd la inmormantare.

Obisnuit, la data cercetarii, bradul apare in cadrul ceremoniei
de inmormantare cand mortul este un tanar, fecior sau fata mare.
Acesta este faptul esential prin care sistemul de credinte dezvaluie

® Serban Gherghe, 81 de ani, nu stie carte, Runcu, 1930.
10 Lepadus G. Ioana, 62 de ani, nu stie carte, Runcu, 1930.
1 Maria I. Lepadus, Runc, la 8 VIII.1930.
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intelesul ritualului. Printr-o ugoard extindere, bradul amai putut sa
aparala tineri casatoriti, accentul cazand tot pe calitatea de a fi tanar:

i pune brad cid de ce [pentru ca — n.a.] amurit prea tanir

sile pare rau; atunci ii pune brad cala flacdi“*®

Aga cum am vizut in partea intéi alucririi, dupa credintele po-
pulare, la iInmormantarea celor tineri se face brad, se impodobeste
sise pune la capul morméantului, ,pentru ca el sd aiba sot“."*

Dupa cum moartea unui copil nebotezat are grave consecinte
pentru starea sufletului sau dupd moarte si atrage dupa sine execu-
tarea a o seama de practici magico-religioase, la fel, trecerea unui
tandr ajuns la varsta cdsatoriei fard ca actul nuntii (al cununiei)
s se produca este socotitd nefasta, o dezordine in echilibrul vietii
spirituale a omului i o alterare a naturii lucrurilor din acest sector
al existentei.

in general, in conceptia de viata a poporului romén, nunta nu este
ceva care poate fi sau poate tot atat de bine sa nu fie. Trecerea prin
viata aceasta este legata de o seama de acte purificatoare si trans-
formatoare a insegi naturii noastre, intre care nunta gi cununia sunt
dintre cele mai importante. Cu mai multi ani in urma4, o femeie din
Tara Oltului (Persani) isi plangea durerea ca baiatul ei atinsese varsta
de 40 de ani necasatorit, aceasta nu numai pentru cé ,,nu era inrand
culumea®, ci i din motive spirituale: era atins in insasi calitatea lui
de om. Aceasta o ficea sa-1 socoteasca pe undeva alterat in natura lui
intima. In acest sens apar gi marturiile frecvente in satele gorjene,
din care redam una:

»Lavreme, omului e dat sa se-mpreune cu nunta, s faca
cununie, cine nu face dupé randuialé, cade in pacat.“**

Din aceasta credintd pleaca si explicatia oamenilor locului in
ce priveste prezenta braduluila inmorméantare, ca obiect ritual de
nunta si ca sot (soatd).

Intr-una din inmormantérile observate direct pe teren (Runcu),
la sosirea bradului din munte, mama feciorului mort a inceput sa
planga, spunand:

12 Vaduvita Anita, 47 de ani, nu stie carte, Runcu, 1930.

3 Arbogic Gh. Maria, 31 de ani, gtie carte, Runcu, 1930.

! Tliegu Elisabeta, 22 de ani, stie carte, Runcu, 1930; Loghie Grigore, 51 de ani, stie
carte, Runcu, 1930.
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,,O, Doamne, Doamne,
Ce mireasai-a adus
Baiatului meu,
Ca mai bine muream eu.“®

Cu alt prilej — a doua zi, cand se canta Cantecul bradului —, ace-
eagi femeie s-aindreptat catre baiatul ei mort, bocind:

,Vai, vai, copilu meu,

Vai, vai, baiatu meu,

Ca te-am insurat de tanar
Siti-am dat mireasa muta gi surda. '

Sipentru cd suntem la aceastd categorie de documente literare,
vom mai cita doua fragmente foarte expresive, ca temei al semnifi-
catiei bradului la inmormantare. Primul apartine tot mamei mor-
tului, care intr-un alt bocet, spune:

»~Eunuam stiut, mama,
Catu erai, puiule,
Logodit cu moartea, mama,
Sin-am vazut nicio stea
Lalocul unde era,
C-ovenit nevastata
Site-oluat gata:
Eratare suparata
Céanu-iinca cununata.“V”

Cel de-al doilea fragment care vorbeste despre tema inmor-
mantarii ca nunta apartine unei verigoare a mortului, produs tot
cu ocazia unui bocet:

»Haide, draga, scoala-te,
Cavin lautarilatine,

Vinla nunté, vin cu bine,
Lumea toata sa petreaca

Nimenea sd nu te-ntreaca.”®

15 Sarbu C. Ana, 31 de ani, nu stie carte, Runcu, 1930.

6 Idem.

7 Idem.

18 Vlidut A. Paraschiva, 17 ani, stie carte, Dobrita, 1930.
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Acestea sunt marturii spontane, observate gi inregistrate di-
rect, din piesele de folclor literar, care aici apar ca acte rituale.
Ele vin sa confirme credinta cd aparitia braduluila inmorméantare
nu inseamna altceva decéat sotul (soata) celui mort, tAnar neca-
satorit, fird sa fi trecut prin transformadrile calitative ale nuntii
si cununiei.

Asa cum apare fenomenul, fondat pe un intreg sistem de credin-
te, activ in actele ce se produc, obiceiul bradului este un ritual de
nuntd integrat celui de inmormantare. insé§i forma in care apare
indica aceastd semnificatie: impodobirea cu néaframe, servete de bo-
rangic, inele (verighete), flori de 1dmaita sibeteald, care sunt obiecte
rituale specifice nuntii. Acelagi lucru il spune si prezenta feciorilor
siafetelor mari, care in aceste cazuri participd in mod activ.

Documentul etnografic insd nu se opreste aici. In unele locuri,
agacum s-a putut vedea in satul Runcu, in drumul spre cimitir, pana
la depunerea in mormént, Cantecul bradului, cAntat de astd daté de
20 de femei, se impleteste cu cantecul de nuntd al ldutarilor, care
fac parte si ei din cortegiu gi care, aga cum am vizut atunci, cand
se trag cele dintailopeti de pAmant peste cogciug, isirup corzile de
la instrumente - sau numai capete din ele - gile aruncé in groapa.

In concluzie, sistemul de credinte si intelesul acestui ritual
staruie in nunta pe care o simbolizeazd, aga dupd cum bradul sim-
bolizeaza mireasa (mirele). Prin executarea lui, i se face mortului
legatura ce i-a lipsit, taina prin care omul igi gaseste legiuit partea
care il intregeste ca fiinta fizicd si morald. Randuiala inmormantarii
cubrad apare ca o consecintd a acestor legi spirituale, care, agsa cum
am mai spus, se impun sé fie implinite in viata omului.

Bradullainmormantare, prin semnificatia lui spirituald, creeaza
o atmosfera pozitiva de incredere in fata fenomenului mortii; el da
un caracter deosebit ceremoniei in cadrul careia se produce si adu-
ceun element de reparatie in dezechilibrul produs. Inmorméantarea
unui tanar, in depresiunea subcarpatica a Gorjului, capata, prin
brad giritualul sdu de nunté, un caracter de sérbatorire®, prin care
participantii reugesc sd transfigureze aceasta ceremonie, pdndlaa
indeparta natura maladivd a mortii. [...]

Sfarsitul vietii, in gdndirea poporului roman, nu este un sfar-
sit total, ci este doar sfargitul intruparii. Sufletul, care este partea

esentiald si definitorie a existentei omului, continud sa traiasca,

¥ Papulete T. Ion, 31 de ani, stie carte, Runcu, 1930.
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lainceput insd prins de lumea noastra gi, treptat-treptat eliberat,
devine mai apoi de sine statitor. Inmormantarea si tot ceea ce ii
urmeaza pana la definitiva agezare inseamna o lupta de restabilire
aunui echilibru spart si stabilirea unor raporturi normale intre cele
doud lumi intre care se produce moartea si se schimba conditiile
omului.

Pana aici, moartea si Inmormantarea sunt fenomene spirituale;
de aceea, abunda actele rituale, fie ele religioase sau magice. Daca
sistemul de credinte si practicile pastreazd un caracter dominant,
aceasta nu inseamna cd totul se consuma in acest sector. Moartea
prin distrugerea fizica a omului nu ridica numai probleme spiri-
tuale, ci si unele sociale. Aga cum am mai spus, un astfel de eve-
niment afecteaz si ordinea sociald, cel disparut apartinand unei
colectivitdti, aceea a satului. Starea nou creata atrage dupa sine o
seamad de manifestéri care incearcd sa aducd unele reparatii si sa
restabileasca ordinea.

Primul fapt care se produce prin moartea cuiva este un act de
congtiintd, de participare a oamenilor, cind problema mortii se
pune pentru toatd lumea. Disparitia unui membru al unitatii sociale
sial subunitatilor de familie, neam sau vecinatate, scoaterealuiin
afara acestor organisme concrete de viatd sociald creeaza obligatii
siacte cu un sens obstesc. Prezenta la priveghi, bocirea, facerea
randuielilor mortului, ajutorareala munca ceruta de pregétire, toate
au un aspect social.

in satele din Gorjul de Nord, aceasta participare multipla are un
caracter mai profund si obligatoriu la nivelul constiintei, transfor-
méand comunitatea de viata intr-o comuniune. Categorii de rudenie,
vecindtate, sex, varstd, actioneaza in procesul ce se consuma gi in
ordinea ce urmeaz si fie restaurati. In cazul inmormantarii de ti-
neri, participarea cetei (organizatiei) de feciori este mult mai mare
numeric si mai bogata in acte, sacre sau profane.?®

20 Fragmente selectate din Ernest Bernea, Moartea si inmormdntarea in Gorjul de
Nord, Editura Cartea Romdneascd, Bucuresti, 1998.



Ernest Bernea

Cadre ale gandirii populare romanesti

Pentru omul satului roméanesc traditional, locul este reprezentat
intr-un mod cu mult deosebit de al nostru. Locul este un dat con-
cret, de o mare variatie, cu insugiri proprii, cu neputinta de definit
abstract. Locul este definit prin calitatea lui specificd, in datele lui
materiale (in sens de concret) si potentialul sdu spiritual.

Prima caracterizare careia putem sa-i acordam un grad mai
mare de generalizare este aceea ca locurile sunt de doua feluri: loc
bun siloc rdu. Primul este rodnic, aducétor de bine, intotdeauna cu
un sens pozitiv; cel de al doilea este nerodnic, aducéator de rau, intot-
deauna cu un sens negativ. La aceste doua categorii se mai adauga
si,locul ferit®, e drept, fenomen mai putin definit in caracterele si
modurile sale de manifestare.

Acest mod de a privi si calificalocul este foarte raspandit in toate
zonele etnografice ale patriei noastre. E un dat pe care il putem obti-
ne nunumai din manifestérile satului traditional, ci si din agezarile
cele mai evoluate. Locul bun silocul rau sunt definite prin elemente
permanente sau accidentale si au naturi deosebite:

»,Locu bun 1i loc sfant; tot sa face frumos gi puternic si
rodu bogat. Locu rau e loc slab si omu cade in pacat de-iplace;
locu rdu vine aga, din duh.*

w»suntlocuride-sbune, dasuntgirele. E o femeielanoide-a
cazut; zice ca o célcat in loc rau. Locu réu vine aga, din duh.”?

Loc bun sau loc rau poate sd insemne doua lucruri deosebite,
dupa cum vizeaza natura sa materiald sau spirituala. Forma locului
insa, adica ceea ce il face sa fie deal, vale, mal sau cot, bundoara, nu
ramane complet detasatd de unele calitati specifice, desi priveste

! Batusaru Victoria, 43 de ani, stie carte, Tohanu Nou, Bragov, 1968.
? Stoian Maria, 66 de ani, nu stie carte, Moeceni de Jos, Bran, 1966.
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natura materiald; forma e un fel de indicatie a valorii i a sensului
ce-1poate avea un loc:

»Liocu e mereu sucit; nu-i tot la un fel. Iata, colo-i vale si
colo-i deal; noi stdm cu casa chiar in picioru dealului. Da’ e
loc bun si e loc rau; sa cam stie ele. Oamenii le pazesc, ca li-i
teamd; s-amai intdmplat cate o ndpasta si oamenii tin minte®?

»Eloc aici, eloc dincolo; danu e tot la un fel, nu totlocu-i
bun. Iacd, asta rodeste si altu, nu. Iaca, aci cregte iarba, de o
vezi cu ochii. Cand eram tandr, vedeam cum sa desface firu;
odatd zvacnea in soare, de iegea varfu.

Elocbunsieloc rau; totlocu are darurile lui, ca omu. Sunt
silocuri de te betejeste.

Loc rau e asa, un loc sec; poate e din piatra, poate e din
duh.“

Locul ferit e un loc bun, dar care in general nu poate deveni rau,
aga cum deseori se intampla cu celelalte locuri atunci cand pe ele se
produc fapte care le transforma calitatea, fie cd aceasta se produce
pe cale aga-zis ,naturald®, cum e jocul ielelor, fie pe cale ,artificiala®,
tinand de vointa omului, cum sunt crimele, farmecele etc. Locuri fe-

rite sunt, bundoard, in primul rand biserica, gradina sau mormantul.

»Locrau e sd stai undeva sinu-tiprieste; mergila drumsi
calciinnecaz. Astaelocrau, da cine-1 stie pAnd nu pateste?*

»Nu-ibine s umbli pin locuri strdine, ca nu le stii toa-
te i sunt silocuri rele. Locu rau nu sa stie; e rau aga, de la
sine, e sec. Locu rau nu merge cu binele. Loc rau e ca d-acolo
sa-mbolnavegste omu de calca: vezi, vine aga, ca un duh“

»Daca ciobanu merge cu oile si oile pierd laptele - launele
le cade si ttele —, zice cd atunci a dat cu ele intr-un loc rau
si, stii, atunci le feregte; numa manzarile le fereste, ca ele
au lapte.””

3 Radu Ioana, 40 de ani, stie carte, Valea Ursului, Arges, 1934.

* Tantea Ion Staicu, 83 de ani, stie carte, Poiana Marului, Bragov, 1964.
® Debu Frusica, 80 de ani, nu stie carte, Poiana Marului, Bragov, 1947.

¢ Lazaroiu Ana, 60 de ani, nu gtie carte, Poiana Marului, Bragov, 1965.

" Orzanica Gabriela, 22 de ani, Poiana Mérului, Bragov, 1966.
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,,O fost o vacd de-o calcat in loc rau sau poate o fi trecut
ielele peste ea, cine gtie? Da vaca tot da cu picioru in grajd,
de gandeai cd vra sa spuna ceva. Au venit sase oameni s o
scoatéa din grajd, da n-au putut. Atunci i-o ficut descantece
din &l de poceala, de betejeala, stii, gi i-a trecut. Descantecu
sa face cu apa, trecutd de noua ori pin ciocan de piatra, din
dlea cu gauri® am ficut gi eu la porei.”

»Da, am vazut gila porci. De trec porcii in loc rédu sau au
trecut ielele peste ei, i-a §i pocit. A fost un porc, cd i-a plesnit
pielea pe jumatate trunchi; era tot o rana, de-ti era mila. Si
tot cu descantece i-a trecut. Cand a fost de s-o pus vremea
de coasd in 4l an, mi-a spus o femeie ca o pétit la fel. Nici
sdrmana vita nu scapa. Omu, de, e om, da vita?!“1°

Cercetand de cate feluri sunt locurile rele gi care sunt cauzele
ce le produc, am intocmit un tabel care nu pretinde o epuizare a
tuturor felurilor de locuri rele. Pentru a fi mai aproape de faptele
concrete, redam aici ceea ce am putut stabili in satul Poiana Maru-
lui, sat in care am gasit un bogat material de cercetare:
1) locul unde au jucat ielele (maiestrele);
2) locul unde s-aridicat volbura;
3) locul unde s-a produs un vartej de colb (praf);
4) locul unde s-a tavélit un cal;
5) locul unde a fost ingropat un om necurat (strigoi);
6) locul unde alédsat cineva semn, a facut farmece;
7) locul unde a pacéituit cineva;
a) s-aindragostit faré lege;
b) s-apuslacaleofaptarea;
c) afostomorat cineva (crima)."

Spatiul satului traditional este populat de o seama de reprezen-
tari, intre care gi ielele. Acest spatiu, care poate fi material si spi-
ritual deodatd, prezinta unele dimensiuni legate de natura fizica si
altele mai putin precise, dar foarte bogate, ale unui orizont spiritual
ce se manifesta in satul nostru arhaic.

8 Ciocane de piatra din neolitic.

9 Lazaroiu Ana, vezi nota 6.

1 Idem.

" Informatiile pentru intocmirea acestui tabel mi-au fost procurate de inf. Frusica
Debu, 80 de ani, care nu gtia carte, Poiana Marului, 1947.
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Oriunde apar aceste reprezentari colective, cum sunt ielele,
intre alte urmaéri ce le are prezenta lor este si aceea de a trans-
forma natura spatiului, dindu-i calitéti deosebite. Din cantitativ,
cum e spatiul fizic, el devine calitativ; mai mult decat atat, spatiul
acesta capata o mare instabilitate, care atrage dupa sine o atmo-
sferd de fantastic si neprevazut. Prezenta ielelor - asa cum am
constatat-o, bundoar, in satele Runcu (Gorj) sau Poiana Marului
(Bragov), este o dominanta spirituala cu serioase consecinte in
viata omului. Aceasta prezenta afecteaza in primul rand spatiul
si reprezentarea lui, care nu e strict cerebrala, ci imbibata cu
elemente emotionale, ceea ce il face mult mai variat si colorat.
Fiecare loc de pe pamant si din atmosfera are proprietéti parti-
culare, legate de chipuri gi intdmplari pline de sensuri gi valori
ale unei mentalitati specifice.

Cu volbura sau vartejul, locul sdu capéta un alt aspect: spatiul
este afectat in atmosfera. Si vedem deci in primul rand ce este
volbura.

Atat in Tara Oltului, cat si in Tara Bérsei, volbura este totuna
cu vartejul din vant si se produce tot prin zborul ielelor; simplul
act de prezentd al ielelor poate produce acest fenomen atmosferic.

,Volbura-i atunci cdnd se-nvarte prafu ca o palnie; cand
vezi ca s-apropie, sa fugi, ci-i necaz.

Volbura tot din iele este; unde-or fi stand, nu sa stie, da
e semn ca sunt pe-aproape. Ziua nu le vezi, da tot sunt.“*?

sVolbura-i aga, din vant; zice ca o scociora tot ielele. Vol-
bura e aia de se-nvartegte de crezi ca e din vant; danu e din
vant, e din duh.“*®

~Venea aga, cite un vartecut i ne ziceau parintii sa ne fe-
rim, ca-i dinjocul ielelor; s-o mai intamplat de o betejit. Ii zice
volbura la asta; e un lucru aga amestecat, de nu e bine. [...]

Altloc cu insugiri deosebite, de asta daté pozitive, era casa st
curtea, caun complement. Curtea, ograda sau batatura sunt numiri
ce variaza dupa regiuni gi care nu corespund intocmai, desi pot fi
socotite ca exprimand acelagi lucru.

12 Vlad Maria, 83 de ani, nu stie carte, Tohanu Vechi, Bragov, 1965.

18 Cabal Susana, 67 de ani, stie carte, Poiana Marului, Bragov, 1965.
 Bratu Elisabeta, 74 de ani, stie carte, Tohanu Vechi, Bragov, 1965.
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invechiul sat romanesc, casa este vazuta intr-un mod deosebit de
cel al populatiei urbane. Mentalitatea generald a satelor arhaice refuza
modul citadin de a concepe locuinta. Mai evoluat sau mai putin evo-
luat, mai bogat sau mai sarac, tanar sau batran, omul vechilor noastre
agezdri vedea In casd un obiect nu numai material, ci i spiritual, nu
numai de intretinere a vietii cotidiene, ci si de promovare a unor valori
spirituale traditionale. Casa este, in acest caz, o adevarata tesiturd de
legaturi spatiale; puternice radécinilocale fac din casd si curte un fel de
obarsie si forma determinanta pentru cele mai multe activitati umane.

Pentru taranul agezarilor cu caracter traditional, casa este insagi
materialitatea familiei, a acestei unitati sociale care pe drept cuvant
poate fisocotita celula generatoare a colectivitatii. Nu numai spatial, in
suprafatd, dar si temporal, in adancime, casa silocul ei sunt imbibate de
un fond moral pe care lumea noastra orageneasca nu-l mai pastreaza.

Casatarineascd este, In primul rAnd, unloc, unloc bun, generator
in sens material si spiritual. Locul acesta, fie ca priveste spatiul inte-
rior, fie ca privegte curtea sau gradina, este vizut caunloc cu calitati
specifice, calitéti care il fac sé existe intr-un fel propriu. In menta-
litatea populard, nu pot fi doud locuri de casé la un fel, pentru ca, in
mod concret, fiecare loc are formele si functiile sale, intretinute de
un fond care ii apartine cu specificitate, ca o depunere prin vremuri.
Iata o méarturie, dintre multe altele, care exprima acest gand:

»Locu meu si locu tau; fiecare cu locu lui. Locu meu si
locu vecinului nu-s la un fel si e aga ca stau din batrani pe
el, pa acelasi loc. Da, sunt fel de fel de locuri. Un gard de te
desparte, nu stii ce-i dincolo. Fiecare le stie pe ale lui.“®

Pe aceastd afirmatie se sedimenteaza o seama de idei si senti-
mente prin care se definesc tot mai mult calitétile casei gi ale locului
ei. Locul casei e bun, e rodnic si e ferit (de rele, vrea sé se spund),
raul venind, in genere, din aceea ce nu-ti apartine, din necunoscut:

»Casae aga, locferit, e loc sanatos. Locu casei e loc bun; cum s&
nu fie bun, daca stii tot ce-iin el? Locu dsta-iloc bun, loc ferit.“*

Factorul cel mai important prin care se explica calitatile de-
osebite ale casei si ale locului ei este traditia, este mogtenirea

1% Cabal Susana, vezi nota 13.
6 Pageu Gh. Ana, 70 de ani, nu stie carte, Poiana Marului, Bragov, 1948.
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parinteasca. Daca locul casei este bun, rodnic si sanatos, aceasta
se pune in seama inaintagilor ce au trait acolo gi care au transmis,
in acest fel, o seama de valori din care prezentul se alimenteaza:

»,Noi aga am pomenit gi casa, si locu; dan-ai dreptu sale
strici, nici sd le lagi in parasire, ca vezi, ele vin din parinti.”

»,Casa are si ea locu ei, ca orice lucru. In batatura casei
toate sa fac parca mai bine. Locu casei e loc bun, e loc ferit;
orice-ai pune rodegte, orice-ai face e frumos. Asta vine aga,
din duhu strdmogilor.“*”

Casa i curtea sunt socotite, in general, calocuri bune, rodnice,
asa cum am incercat sd ardtdm in randurile de mai sus. Sunt insa
unele cazuri cand ele apar gi calocuri rele; acestea sunt anumite
cazuri bine definite, dar ca exceptii.

in aceasta categorie de fapte, locuri rele sunt socotite casele si
locurile parasite. Credinta aceasta, foarte rispanditd pe intreg te-
ritoriul tarii noastre, apare intotdeauna sub aceleagi forme: case
silocuri unde oricine ar sta 1i merge réu, atat ca sénétate, cat i ca
rodnicie, belsug al muncii. Omul cel mai dotat si familia cea mai
harnica nu pot face nimic, nu pot inainta:

~Sunt case de s baga cineva tot rau ii merge, fie el bun gi har-
nic; vezi, agaelocu. Pleaca unu gi vine altu, da’ tot rau ii merge. Si
care-ar veni, tot aga sd-ntampld; nu poate sa biruie. Cateodata,
se-ntampla de gi moare sau mor vitele gile arde bucatele.'

Se intampld o data, de doud sau mai multe ori gi atunci nimeni
numaiindriznegte si se ageze pe aceste locuri gi aga apar casele si
locurile parasite. Cauza degradarii acestor locuri rele sunt bleste-
mele venite din trecut, de la inaintagi. Un blestem din parinti poate
afecta calitatea locului si intreg spatiul acela este de aici inainte
viciat, ca gi cand o putere ascunséi l-ar stapani:

»Zice ca acolo unde-i casa parasita, umbla un duh rau, ca-i
faraleac; au dus si pa popa, da tot nimic. Nu-ilocu bun; vine
aga, din blestem, de nu le gtie nime.“**

7 Tantea Ion Staicu, vezinota 4.

18 Nutu Maria, 62 de ani, stie carte, Persani, Fagirag, 1970.
¥ Pagca Ana, 70 de ani, nu gtie carte, Poiana Marului, Bragov, 1970.
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»+Acolo unde sunt niscai blesteme, acolo e loc rau: bleste-
mu vine de lamogi-stramogi. Asta inseamna cé din mogi s-au
supdrat siau blestemat. E casa aga, cd omu de std, numaida
Inainte; ii merge tot rau.“*°

in agezarea satului vechi, oamenii, mai precis familiile gi gos-
podariile, nu erau categorisite numai pe ulite, ci erau grupate pe
vecindtati. Autohtond, dupa unii cercetatori, dupa altii, de origine
straind, vecindtatea a functionat in satul romanesc in diverse ma-
nifestari economice, spirituale si de relatii sociale. Sa vedem cum
este gandita vecinatatea caloc.

Dupa ce am vizut ce inseamna casa si curtea in conceptia
populara, e ugor de inteles ce este vecinatatea in aceeasi gandire
populard; e ugor, pentru cd vecindtatea este vazutd ca o prelungire a
spatiuluifamilial. Naturaraporturilor este determinata de conditia
locald, locul fiind acela care prin calitétile lui influenteaza direct
aceste raporturi:

,Locu din vecini e mai bun; i el e loc ferit; e mai bun céa
suntem laolaltd, aproape. Estilegat de el aga, cé este pe un
loc.“*

Traind in comun, agezarea pe locul vecinatatii elimina teama de
necunoscut a omului, deoarece nimic ascuns nu se poate produce
in raporturile deschise ce se stabilesc. Aceasta situatie pozitiva si
creatoare se nagte tot din comunitatea de loc a vecinatétii:

,Vecinu il gtiu ce face; el nu lucra p-ascuns. Cu el hotaram,
de el ne leagé toate helea, ci vezi, doar nu-i in casa, cé cu el
tréiesti impreund. Vecinu, de e rau, il stii cum te stie si el pe
tine; te poti feri. Asa cum vine lucru si rdnduiala din vecini,
nu prea-ti vine rau.“*?

Vecinatatea era vazuta ca un grad de rudenie, de o altd natura
decat cea de sange; vecinul raméanea, in toate cazurile cercetate, un
fel de neam. Aceste raporturi creau o stare din cele mai rodnice gi
de ajutor reciproc:

% Codreanu Gheorghe, 51 de ani, stie carte, Poiana Mérului, Bragov, 1966.
2 Lazaroiu Ana, vezi nota 6.
22 Daie a Popii Ioana, vezi nota 6, p. 124.
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,Vecinu-i caun neam. Decét si te superi pe un vecin, mai
bine pe un neam. E un fel de ruda, da’ mai tare ca o ruda de sta
departe, cd s-ajuta. Vezi, tot stai laolaltd i il stii cum te stie.

Vecinu-ipe-un loc, pus cu tine.“??

»Cand stai cu omu piunloc, e aga ca gi cand ai fi ruda. Cu
vecinii esti mereu impreuna i nu te poti feri. Vecinu e caun
om din casé, e bine si te impaci in toate celea. Eu am vazut, am
catat sa traiesc in pace cu vecinii. Vezi, altfel n-ai zile bune.“**

Vecindtatea ca loc, nu ca relatie care deriva din prima condi-
tie, este ceva concret, care igiare existenta si se manifestd intr-un
spatiu limitat, un spatiu inrudit cu acela al casei si curtii caruia
omul ii apartine in primul rand; vecinitatea este, aga cum am spus,
o prelungire sau un complement al spatiului familial gi ea incadra
larandul ei omul intr-o unitate mai mare, tot atét de organica si
conditionatd de un loc determinat:

»Oamenii-s lasati s traiascé laolaltd; nu-ibine s te-nvraj-
besti pentru toate cele; mai bine lagi sd treaca de latine.” [...]

Inlegiturd cureprezentarea spatiului in conceptia traditionald
a poporului roméan, ordinea cosmicé sau randuiala cosmicé este o
temd importantd pentru cunoagterea acestui mod de gandire. Lu-
mea in mijlocul céreia traim este pentru el o lume creata, creata
insd nulaintamplare, ciintr-o forma in care echilibrul i armonia
domind. Lumeanoastra, in toate formele i calitatile ei, are o ordine
care stiapaneste totul, chiar gi atunci cand fenomene anormale se
petrec in mod neprevazut.

,Cand s-a cladit lumea asta, n-a fost intamplare. Toate
helea suntlalocullor; lucrurile sunt randuite aga fel, ca toate
isi fac rostu aga cum trebuie.“*®

»Lumea are randuiala ei, cd altfel nu s-ar putea tine; e o
randuiald sipe ea std toate in lume. Lucrurile sunt ale mele
sau ale d-tale gi ale lui Dumnezeu stie, sunt intr-un fel sau
sunt in altul, da totle tine ceva, de merg toate cum merg.

% Vlad Maria, vezi nota 12.

#¢ Tofan Lenta, 47 de ani, stie carte, Varlezi, Galati, 1938.
% Tantea Ion Staicu, vezi nota 4.
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Mie mi-o placut, aga, sa mé gandesc la tot ce-i in juru meu,
cum de se tin si de unde vin ele? Eh, da parcd ma bucur, parcd
ma intristez ...“?®

»o1 muntii, si apele sunt ldsate de Dumnezeu, ca si noi.
Toate au locu lor gi rostu lor, nimic nu-ila-ntamplare. Toate
sunt bine intocmite.“?”

in conceptia tdranului roman, lumea este bine facuta; o rinduiald
cosmicd i stéd la temelie si o face sa dureze. Atunci cand lucrurile ies
din ordinea lor obignuita, ele nu sunt mai putin in ordine si ceva care
noud ne poate aparea ca nefiresc este tot atat de ordonat, dar intr-o alta
ordine decat cea obignuitd. Taranul nostru priveste si primegte toate
acestea cu seninatate:

»Lumea e ficutd aga de se tine si vedeti ce frumos merge.
Acuezi,acu e noapte siuite muntii cu apele, stelele cu ceru,
toate au locu lor, randuiala lor, de nu se scrantegte nimic.

Sicand sa-ntampla un cutremur sau o ploaie cu grinding,
aga este randuit. Oamenii se sperie, da’ n-au de ce, pentru ca
ele trebuie sd vina.“?8

Aceasta randuiala cosmicé ia deseori un aspect determinist in
desfagurare, pand la a prezenta un caracter ritmic care expriméa
firea lucrurilor, poate legea insési a lumii si a vietii. De la lucrurile
cele mai mari pané la cele mai mici, de la natura la om, toate merg
dupa o randuiala de nedepdsit:

»~Pamantu si ceru s tane laolalta. Ji stelele si copacii si
omu tan toate laolaltd. Da cine le poate schimba? Nime!

Incé vine primavara sivara, apoivine toamna cu ale ei i
la sfargit, iarna. Asa sunt randuite si aga merg. Omu séd nagte,
creste, rodeste si moare. Ce poci schimba? Nimic!“?®

Tot dintr-o intelegere concreta a lumii, a naturii si a vietii, se
nagte si reprezentarea zonala a celeilalte dimensiuni, adica pe
verticald.

% Idem.

" Cristescu Maria, 65 de ani, stie carte, Tohanu Vechi, Bragov, 1966.
% Pasdre Lucia, 60 de ani, nu stie carte, Samarinegti, Mehedinti, 1950.
* Rogozea Gh. Maria, 74 de ani, nu stie carte, Dragus, Fagarag, 1943.
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Poporul romén vede in aceasta dimensiune o seama de trepte,
oierarhie alucrurilor, o impértire alumii in zone cu totul specifice
prin insugirile gi rostul lor.

Sus inseamna pentru el o seama de lucruri ce apartin vietii, de
la cele mai apropiate gi banale pana la cele mai depértate gi rare;
inseamna ins4, in primul rand, cerul. Jos inseamna la fel de multe
lucruri, cupozitiile lor determinate, dar inseamna, in primul rand,
paméantul.

Cerul este ca o cupola, o emisfera care se sprijina pe marginile
pamantului; alteori, stabilitatea cerului este explicata printr-o ex-
presie pe care nimeni nu o poate explica. E vorba de ,cheia boltii®,
de unde s-ar tine cerul cu toate ce sunt in el

Sus existd cerul, jos existd pdmantul. Cu toate cé exista i pare-
rea ca bolta cerului se sprijinad pe marginile paméantului, nu aceasta
tine lumea, ci un fel de axa, ,,0sie” care o stribate vertical si {i d&
puterea agezarii si migcarii ei totodata. O femeie din Varlezi (Galati)
ne-a dat o formulare precisa a acestei pareri:

»Zice cdlumea are o osie de sus in jos; ea porneste din
bolta cerului si strédbate mijlocu pamantului.
Asa se tine lumea gi tot aga se migca.“*°

Linia verticald ce se ridica din pamént, din masa satului catre
cer, si coboara din acelagi punct catre centrul pAmantului, impreuna
cufataintinsd a pdmantului face din nou o cruce, dar carenumaie
pe orizontala, ca aceea determinata de punctele cardinale; aceasta
cruce e sustinutd de verticald, care e axa lumii i linia ei de forta.

Pe aceasta dimensiune, ramanand in limitele naturii, ,,ale lumii
care se vede®, exista doud puncte precise, care se presupun ca doi
poli sipe a céror axa se migcd lumea aceasta, in mijlocul céreia tra-
im. Cel mai inalt punct este numit ,,inaltu cerului®, iar punctul cel
mai de jos este numit ,afundu pamantului®; de o parte gi de alta, la
limite mai putin sigure, sunt marginile lumii.*!

,,Sus e inaltu cerului; jos e afundu padméantului. Noi vedem
de-ale noastre aici, de treburile i pacatele noastre, da tot nu
putem trai aga, ca sobolii.“®?

3 Tofan Lenta, vezi nota 24.

3 Aceastd reconstituire este ficutd pe baza materialului cules din Tara Oltului si
Tara Birsei, centrul cercetérilor noastre de teren.

32 Tantea Ion Staicu, vezi nota 4.
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»Sus e Inaltu cerului si sub picioare e afundu padmantu-
lui. Ziceau oamenii: «Bata-te inaltu cerului!». Era o urare de
bine, o zicere, aga ...

De aceastd lume, lumeanoastra e despartita sinu o putem vedea;
bolta cerului este aceea care le desparte. Lucrurile nu au stat intot-
deauna in acest fel; a fost o vreme cand cerul era foarte aproape de
pamant, cand intre lumea de aici i cea de dincolo era un contact
continuu si evident. Aceasta n-o sa se mai intample decat la sfar-
situl lumii. O intreaga literatura populara, despre care nu e locul sd
vorbim aici, confirmd aceasta credinta.

»Bolta cerului vine aga ca de-acolo incepe o altd lume, lu-
mea lu Dumnezeu si a ingerilor. Noi nu o vedem, cd suntem
pécdtosi, d-aia nu sd mai deschide ceru; a fost o vreme cand
ceru era aproape de paméant, da’ omu n-o fost vrednic.“**

. Lia sfargitu lumii, ceru se va deschide din nou i pa-
mantu n-o sd mai fie ca azi. Toate au sd se schimbe la fata.
Toate sa tin dupa lege siunde e lege, e si frumusete™®

»Ceru std mai tot timpu inchis; il vedem doar pe-o fat3,
asa cum e boltit. Ce-i dincolo de ce s-araté nu stie nime; se
zice cd e aga si aga; poate numa sfintii.

Sunt zile cand ceru se deschide; aga e de Pagti. Da’ nu vad
decat cei curati.

»Séspune ca sd deschide ceru numai la Sfantul Vasile sila
Sfantul Gheorghe. In noaptea lui Sfantul Vasile se deschide
de trei ori.“*"

in momentul acesta, cand cerul se deschide gilumeanoastraia
contact cu lumea de dincolo, se produc efecte de o mare amploare,
intreaga natura, de la plantala om, capaté puteri i frumuseti noi, se
credea ca se produc adevarate minuni. Dar nu oricine poate vedea
aceastd schimbare si poate rezista acestei lumini gi acestei

33 Bratu Elisabeta, vezi nota 14.

3 Vladut A. Paraschiva, vezi nota 17, p. 127.

% Ticoi Maria, 72 de ani, stie carte, Poiana Marului, Bragov, 1966 .

% Neculoiu Susana, 64 de ani, stie carte, Poiana Marului, Bragov, 1947.
% Trambitagu I. Rafira, 66 de ani, nu stie carte, Drigus, Fagaras, 1934.
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frumuseti ale lumii noastre, rendscute prin contactul cu cerul
deschis:

,Ceru si deschide in noaptea de Sfantul Gheorghe;
zice ca da putere pomilor sid-nfloreasca; da putere mai ales
salciilor.“®8 [...]

Pentru taranul roman, pentru omul satului romanesc traditio-
nal, lumea in inteles de existenta naturala, cosmica, este ceva care
existd obiectiv i care se impune prin ordinea ei. Lumea aceasta,
care in limitele filosofiei noastre populare este materiala si spi-
rituala, de o manifestare plurald si plina de forte, deseori greu de
cuprins, are, in primul rand, o calitate: este bine articulata; puterea
sifrumusetea ei de aici vin.

in ceeace priveste dimensiunile acestei lumi, in conceptia po-
porului nostru, gasim convietuind un dublu sens: acela de limitat,
definit, si acela de nesfarsit. Cel din urmé este legat de posibilitatile
noastre de cunoagtere si nu de existenta in sine a lumii obiective.
Obisnuit, exista credinta cd lumea are, chiar dincolo de ceea ce ve-
dem noi, o existentd determinata. Intre aceste doud planuri, exis-
ta insa o permanenta intrepatrundere i afinitate, functioneaza o
substantiala colaborare. Lumea nevdzutd da suflu cosmic si mistic
celeivdzute, iar aceasta din urmd da celeilalte consistentd. De aceea,
omul satului roménesc traditional traieste in cele mai micilucruri
un fel de sentiment al grandorii si al frumusetii cosmice.

O problema ce o ridica atitudinea omului in fata vietii si reprezen-
tarea despre spatiu este aceea alocului unde sunt centrate lucrurile si
tot ce existd In lume. Foarte raspandita a fost in trecut pozitia teocen-
trica, aflatd apoi tot mai in descregtere, gi pastratd un timp, inainte de
adisparea, in vechile sate retrase de munte. Conceptia antropocen-
tricd, produs al individualismului modern, nu era o prezenta activa
in satul roméanesc. Aldturi de prima, a existat o alta pozitie, aceea a
satului aflat in centrul lumii, care a fost formulata mai mult pe cale
poeticd decat prin observatie stiintificd de catre Lucian Blaga. [...]

Lumea si satul sau pozitia satului in lume este o noud problema
areprezentarii spatiuluila poporul roman; aceasta relatie este con-
firmatd de observatia directd a experientelor de teren.

38 Neculoiu Susana, vezi nota 36.
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intreba’gi unde e centrul lumii, cei mai multi tdrani au dat ras-
punsuri care satisfac nevoia lor de a exista in mod armonios in na-
turd gi intre oameni. Unii spun cé centrul lumii este Dumnezeu,
Creatorul ei si de unde purced toate izvoarele flintei, altii spun cd
este in soare, ca din el vine lumina; cei mai multi insa au o viziune
cosmica, prin care se afirmi satul ca centru al lumii. Inliturand sau
pastrand prezenta activa a lui Dumnezeu, aceasta credintd, viziu-
ne alumii, vazuta din locul unde este plasat satul, apare ca foarte
fireasca si intemeiata, incat nu este pusé la indoialé:

»Satu e aga, de parcéd-ila mijloculumii; aga imi pare mie.
In lumea asta, toate sunt randuite frumos, de pare cd aicie

mijlocu lumii.“®

»Satu e aga, in mijlocu lumii; e aga, ci-n toate partile e tot
lume. Noi aga zicem, cd aici e osia paméantului si a cerului;
toate-n lume au o randuiala gi randuiala asta e.“*°

Spatiul sdu este deschis, este larg si cuprinzator. Nulumea e
in spatiu, ci spatiul e in lume; mai apropiat de adevér, am putea
spune cé spatiul existd culumea si este pentru ea implicat in crea-
tie; infinitul, golul, haosul nu au nimic cu spatiul. Vidul nu apare in
congtiinta sa §i in reprezentarea lumii. Pentru infinit si vid, tdranul
roman are repulsie.

Modul traditional in care isi reprezinta poporul romén cosmosul
este complex gi viu. Iata cateva din trasaturile fundamentale:

1. Natura este diversd, variata gi ordonata; randuiala cosmica
este un prim caracter al lumii.

2.0rdinea aceasta insa este in continud desfagurare gi armonie
intr-un mod ritmic; toate lucrurile sunt in migcare dupa un anume
ritm.

3. Natura, lumea noastra intreagé, este mai mult decat migcare;
ea este o continud generare, adica creatie.

4. Cosmosul romanesc cunoagte o armonie, ceea ce duce la fru-
musete, la o frumusete activa in plin potential.

Ca urmare a acestor trasaturi fundamentale, poporul roméan,
aga cum se manifestd in satul traditional, pastreaza in fata naturii
lucrurilor o atitudine de respect aproape religios si de permanenta
acomodare; nu are atitudini potrivnice, de siluire alucrurilor. El se
situeaza si merge pe o pozitie de ascultare, de integrare in lumea

39 Cabal Susana, vezi nota 13.
40 Debu Frusica, vezi nota 5.

un ghid intelectual al Muzeului T&ranului Roman 143

obiectiva, dar gi de folosire in sensul legilor ei, pana in actul de cre-
atie a spiritului.

Aceastalume, din care este parte gi pe care el o tréiegte pe toate
dimensiunile, {i impune. Omul care nu respecta ordinea i legile
acestei lumi este vizut ca o aparitie bolnavicioasa, ceva in afara
firii lucrurilor, in marea lor randuiala:

»1atd, soarele de dupd muche si cade-n asfintit. Daca n-ar
vrea s mai rasara soarele, ce-ai putea face? Cui sa spui, cui
sd ordoni? Poti zidi o casd, o magind sau o fabricd, da cum
potischimba mersul soarelui sau sa-1 dregi, daca se stricd?“*

,Omu sa bagd unde nu e rostu lui i atunci merge in gre-
seald. Ce vrea el? Tinerete fird batranete? Da asta nu se
poate.“4?

»De vrei sd mearga lucru tau bine, invatd intai cum sunt
intocmite toate celea in rostu lor, rAnduiala lor, dregi, daca
se strica?“4?

S-afacut afirmatia ca tdranul din satul traditional roméanescnu a
avut o notiune precisa asupra timpului, ceea ce, pentru cercetatorul
atent, este clar o eroare. Se poate spune, dimpotriva, ca el a cunoscut
aceastd dimensiune alumii si vietii, a trait-o din plin, dar intr-un
mod diferit de al nostru, cunoscand timpul triit, timpul calitativ.

Nu rareori, omul satului nostru arhaic se orienteaza, ca sinoi,
dupa o conceptie legatd mai mult de imediatul concret, de un sens
pragmatic. El gtie cd toate lucrurile au timpul lor gi ca ordonarea
in timp a activitétilor omului este o necesitate. Nu poti face nimic
la intdmplare, nimic fara sd aiba un punct de sprijin si de reper in
marimile gi calitatea timpului. Atunci cand el judecd, prins de con-
cret sicotidian, tdranul roméan vede in fenomenul timp un regulator:

,Noizicem timp simai zicem vreme $i cine mai gtie cum....
Timpu e dla de-1 vedem in ceas sau o fi altu, da’ eu stiu una:
timpu e aga, ca o viatd de om sau o zi sau un ceas: tot timp e.
* Tantea Ion Staicu, vezi nota 4.

42 Idem.
4 Idem.
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Cand faci ceva, cati si tii sama si de timp, fie cd mergi
in holda sau la biserica. Timpu e timp, da nu-i la fel, nici in
camp, nici in casa si trebuie sa-i tii randu.

Toate lucrarile se fac la timp.“4*

Taranul roman stie cd timpul e trecétor si-l experimenteaza zil-
nic, uneori dramatic, dar printr-o orientare a spiritului, reuseste
sd Iinvinga clipa trecatoare, sa invingé efemerul, sa invinga adica
timpul. Calea ce duce la acest rezultat apare in filosofia populara,
in sistemul sau de credinte. Modul cum iese omul din acest impas
provocat de trecere gi moarte este sarcina ce ne-o impune studiul
in randurile ce urmeaza.

A fiin timp, pentru tdranul roman, nu inseamna a fi pur si sim-
plu, a avea constiinta existentei, ci inseamna a fi aici, in lumea
aceasta. Timpul e legat de lumea noastra si se manifesta in ea.

Omul este trecator din sentimentul mergerii lui catre inevitabil,
catre moarte. Nestatornicia vietii si a lucrurilor, tot mai simtita
odata cu trecerea anilor, 1l consuma4, nu rareori cu accente de du-
reroasi expresie:

,,incepi o zi gi trece, incepi o sdptdmana, o luna, un an si
trec si ele cum trec toate; asta e timpu!

Céand eram tanara, toate imi pareau mai statornice; cre-
deam aga, intr-un fel, cd nu se mai terming, da iata cé toate
se duc!“®

Pe aceeagi problemad si exprimand aceeasi atitudine, marturiile
culese pe teren exprimd un sentiment al existentei omului in timp:

,Cand eram mai tanara, parca doream si treaca timpu
mai repede. Acu-s batrand gi-mi vine sa-1 opresc, cd prea
fuge tare.

Omul cata mereu sid-gi implineascd tot ce-i place dupa
voie; tot aleargd mereu si aga se duce viata.

Una-i sigur: timpu nu sté pe loc!“4¢

Dacd aceasta conditie 1i impovareaza sufletul, ea nu il doboa-
rd. Omul rezista in fata trecerii, pentru cé o priveste ca pe o stare

4 Vlad Maria, vezi nota 12.
4 Carciu C. Lina, 36 de ani, nu stie carte, Valea Ursului, Arges, 1934.
6 Spanu Elisabeta, 73 de ani, stie carte, Moeceni de Jos, Bran, 1966.
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naturald a lucrurilor, ca pe o conditie umand, ca pe ceva propriu
naturii sale.

Dacd cerul se schimba, stelele cad, soarele se imputineaza (pe
anotimpuri), de ce omul ar sta pe loc? De unde aceasta situatie ex-
ceptionald? Nimic nu-1indreptateste sa doreasca o permanenta
aici, care nu e posibila ,acolo unde totul se trece”. Dimpotriva, ra-
manerea la nesfarsit a omului in viata aceasta, adica in timp, este
socotitd, in general, de tdranul roman ca un blestem. ,Nu-liarta
Dumnezeu” este o expresie curenta in legaturad cu batranii care trec
peste limita obignuitd a varstei. [...]

Timpul privit in perspectiva unei curgeri neincetate, timpul care
se determina prin fapte, prin evenimente, timpul in care omul isi
trece viata lui de toate zilele, este numit de tiranul roméan veac. Tot
ce alcatuiegte lumea aceasta de lucruri gi intamplari, de desfagurare
de energie, gand si fapta omeneascd, tot ceea ce se petrece in cadrul
siritmul lumii acesteia se intamplé in veac.

~Veacu e aga, de se aratd lumea si viata si omu cu-ale lui
treburi si necazuri; cd-i lumina sau intunerec, omu si fapta
lui sunt in veac.

Asga se nasc gi mor toate, cd sunt in veac, pe tipsia lumii
de aci.“"

Timpul ca duratd obiectiva, legat de conditia omului, este ceea
ce numeste el veac. Timpul-veac poate fi apropiat de ceea ce numim
noi timp istoric; spunem poate fi apropiat, pentru ca este asemana-
tor fara sa fie identic sinici echivalent.

Veacul este apropiat de timpul istoric, dar este mai mult decéat el,
am putea spune chiar in alt fel decat el. Degi priveste desfagurarea
faptelor obiective, evenimentele legate de viata omului §i a omenirii
in general, veacul are o notd de misticism, nu un caracter pozitiv,
aga cum gandim noi timpul istoric. Veacul apare nu in sine, ca tim-
pul istoric, ci ca o contrafata a unei alte existente. Degi amandoud
obiective, natura gi sensul lor sunt deosebite: unul priveste in altd
parte decat celalalt.

Ce vrem sa spunem cu aceste afirmatii? Timpul istoric este du-
rata masurata cu fapte: puncte de reper, masurata cu evenimente.
Veacul, in mentalitatea comunitatilor rurale traditionale, este tot

* Nutu Maria, vezinota 18.
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timp istoric, adicéa al lumii de aici, dar este in alt fel. Cand spune
ca lucrurile i oamenii sunt in veac, tdranul roman spune ca sunt
trecatoare si eterne totodata: trecatoare ca fenomene i eterne ca
sens, adicd sunt in timp, dar sunt i dincolo de timp, printr-o par-
ticipare la eternitate.

Istoria, ca ansamblu al vietii umane desfigurate in timp, se inten-
sifica in acest fel, capata o altd calitate giun alt sens; capita un sens
mai bogat, in orice caz, un altul decat acela al cronologiei stiintifice.
Timpul istoric este lipsit de viata, linie dreapta sau linie franta in-
semnaté din loc inloc cu date ce despart sau leagéd perioade si epoci.
Timpul istoric-veac este concret, complex si organic. Taranul roméan
nu-1 cunoaste pe cel dintai gi il tréiegte intens pe cel de al doilea.

Dar intre timpul istoric stiintific si cel istoric-veac, in afara de
aceasta deosebire calitativa, de natura, mai este una foarte impor-
tanta, si anume aceea de intindere, de suprafatd. Timpul istoric pri-
veste numai trecutul, tot ceea ce s-a Intdmplat, ceea ce s-a consumat
pand in prezent. Veacul, in conceptia populard, are un cuprins mult
mai mare; el are in limitele sale atat trecutul, cat si viitorul, legate
printr-un prezent continuu. Acest timp cuprinde atit ceea ce s-a
intamplat, cét gi ceea ce va veni de aici incolo, proces prins de un
prezent — cheie a desfagurarii. Veacul este, in acest context, timpul
de aici, din lumea aceasta, pe care omul o socoteste reala, dar nu
eternd, de cand este ea gi cat va dura ea; veacul este timpul intreg.

Taranul roméan are constiinta existentei sale in timp, dar cugetul
sifapta sa, sensul intregii sale activitati se desfigoara in raport cu
ceva care nu mai cunoagte aceastd dimensiune atat de mult gi de
profund simtita de citre toti. El stie cd existd in veac si deci este
subordonat conditiei temporale, dar stie (sau crede) tot atat de bine
ci se poate elibera de jugul acesta, ca poate castiga pas asupra cur-
gerii vremii, cd poate invinge timpul. Pentru mentalitatea generald
asatului traditional, timpul este o realitate care se consuma in alta,
superioara. A fi in timp inseamna aici a trai intr-un prezent conti-
nuu, imbogétit de contactul culucrurile neschimbatoare. De aceea,
timpul duce in chip firesc dincolo de trecétor, adica in permanente.
Tristetii curgerii tuturor lucrurilor, omul ii aduce o reparatie: aceea
cd marea trecere este un proces firesc al permanentei si ca timpul
se desfagoara in interiorul eternitatii.

La acest nivel si orientare a spiritului, eternitatea sustine gi ali-
menteazé tot ce exista in timp, adica in actualitate. Eternitatea in-
sdisinu exista fird o prezentd in timp, frd o manifestare temporala.
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Intre timp sieternitate nu este o separare si nici o excludere. Cele
doud zone existentiale, pentru omul satului traditional, nu sunt
doud lumi inchise; dimpotriva, existenta lor implica in mod necesar
o legaturd substantiala si continud.

Dupa cum timpul nu putea fi inteles fira existenta uman4, la fel,
eternitatea nu putea fi inteleasa fard credinta in existenta Divinita-
tii. Existand in timp, omul si viata sa erau legate de timp ca de ceva
propriu. Divinitatea scapa acestei dimensiuni; pentru omul satului
arhaic, Dumnezeu exista dincolo de timp, mai bine zis, exista pur
sisimplu, firad nicio conditie, ceea ce este totuna cu eternitatea.

Asa cum reiese din materialele culese pe teren, pentru satul
arhaic, Divinitatea este principiu si sens al celor neschimbatoa-
re, cauzd a tuturor lucrurilor i cauza a timpului. Dumnezeu este
considerat afi dincolo de veac, dincolo de ceas; el nu cunoagte nici
trecutul, nici viitorul; el este ca o prezenta continua.

Legat cu credinta sa de Fiinta eternd, taranul satului arhaic, desi
parte din cele schimbatoare, supuse deci timpului, traiegte, prin
aceastd participare, intr-o perspectiva a eternului. Spre deosebire
de el, toti cei crescutila scoala pozitivista traiesc intr-un timp oa-
recare, in trecut sau viitor, traiesc fragmentat; tiranul roméan a avut
o pozitie deosebita, el transformand timpul dintr-o entitate, dintr-o
notiune abstractd, intr-o realitate vie, cu insugiri si sens propriu.

Viata spirituald a taranului arhaic are, in acest fel, insugiri de-
osebite, cunoagte o armonie, o plinatate si o linigte caracteristice
impacdrii unei vieti care a invins transfigurand tot ceea ce era efe-
mer, trecétor, tot ce era atins de urat gi moarte in firea sa.

Pentru cultura moderna, aceea a stiintelor pozitive, sfdrgit in-
seamnd moarte, inseamna disparitie. Aceasta pentru ci stiinta
foloseste timpul ca pe ceva linear, fragmentat in trecut, prezent si
viitor i mésurat cu lungimi. Incetarea etapelor timpului inseamna
pentru stiintd disparitia timpului. Sfarsitul este, pentru cei ce tra-
iesc in aceastd perspectiva, consumare totala; nicio legatura nu e
posibila cu inceputul, care este fixat la capatul celalalt al liniei timp.

Téranul satului arhaic nu privegte lucrurile la fel. Sfargitul
existd, dupa cum exista gi timpul, nu in sens cantitativ, ci in sens
calitativ, cu posibilitéti de totald prefacere. Sfarsitul timpului nu
este in timp, ci dincolo de timp, in eternitate. In acest fel, inceputul
si sfargitul nu sunt doua puncte la capatul uneilinii, nu sunt nici
neant, nici infinit pentru tdranul romén; amandoud se rezolva in
etern, in absolut.
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Cutoate cé este greu de surprins cum anume se rasfrange aceasta
in mintea taranului, credem ci se pot deduce o seama de lucruri in
legaturd cu problema timpului de pe pozitia filosofiei populare.

Facerea Lumii gi Judecata de Apoi sunt doud mari momente intre
care timpul curge fard incetare. Curgerea timpului nu este greu de
surprins. Ceea ce ingreuneazi mersul cercetarii este surprinderea
stérii de inceput si de sfarsit ca limite.

Inceputul si sfarsitul apartin timpului, dar nu numai lui. Sensul
lor il putem afla doar socotind eternul ca prezent, nu ca trecut si vi-
itor, cum e uneori tendinta lumii noastre (tendinta venita din apro-
pierea eternului de infinit).

Téranul satului traditional nu se desparte niciodata de perma-
nentd, adica de etern. El se simte i crede continuu intr-o viata eter-
na, considerand absolutul ca o realitate. Pe aceasta cale, se pare ca
problema inceputului gi a sfargitului se topeste in absolut, din care
se desprind multiple sensuri. Lumea, ca si omul, incepe si sfargeste
in absolut.

La moartea unui om, o femeie din Tara Oltului a spus: ,,Sa-i fie
sfarsitul cainceputul®, ceea ce ne dovedeste cé in credintele popula-
re traditionale, sfarsitul se transforma, desigur, pe un alt plan decat
acela al lumii sensibile, in eternitate, unde este totuna cu inceputul.

Intre cele trei faze ale timpului, trecutul are o prioritate, deoarece
el singur se impune in mod obiectiv. Prezentul este moment, este
imediatul trait, iar viitorul este ceva posibil, ceva care poate fi deo-
camdata doar gandit. Intre ele, trecutul apare concret i consistent,
cao existenta de sine stitatoare; de aceea, numai el poate fi cunoscut
cu adevarat.

Psihologic, memoria este aceea care a fixat trecutul gi in acest fel
ainventat timpul. Fird memorie, omul si civilizatia sa nu ar fi existat.
Dupé Pierre Janet, relatia dintre trecut si prezent o stabileste memo-
ria, care nu este altceva decat cunoagterea trecutului in prezent.*® Aga
ainceput timpul in formele sale elementare.

In mentalitatea general a satului roménesc traditional, trecutul
este acela care domina timpul i face posibild cunoagterea lui. Faptul
cd ceva a existat ne arata cd acest lucru a fost candva prezent i, aga
cum vom dovedi mai jos, faptul ca a existat si a fost prezent pastreaza
cevadin fortalui activi. Raportarea a tot ce este in prezentla ceea ce

48 P, Janet, L'intelligence avant le langage, Flammarion, Paris, 1936, p. 137 — 139.
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afost in trecut apare ca un fapt obignuit. Iata o expresie, pe care am
putea-o numi dialectica, a acestui mod de a gandi trecutul:

»Uite, silucrurile sunt azi gi maine nu mai sunt; da sunt
in trecut, ca ele tot mai sunt, chiar daca nu mai sunt, adicd au
trecut.“®

Jocul de cuvinte este dublu: material si spiritual; figsa citata mai
sus ne deschide calea pentru intelegerea modului cum este prezentat
acest timp. Omul satului traditional credea intr-un timp definit i
intr-un fel determinat in desfigurarealui. Trecutul, pentru el, este un
fel de depozit al timpului; aici se consuma prezentul, aici se consuma
viitorul, pentru cd amandoué devin pe parcurs trecut. Dar nu numai
prin aceastd trecere si depunere isi dovedeste el importanta, nu nu-
mai pentru ci tezaurizeaza si detine valorile timpului consumat, ci
siprin altd insugire a sa, §i anume aceea ca trecutul este socotit nu
singurul, dar intr-un fel singurul detindtor al legii timpului: pe el se
desfagoard prezentul si din el se desprinde viitorul. Aceasta pozitie
(credinta) poate merge atat de departe, incat trecutul ar putea fi so-
cotit uneori timpul insusi.

Iatd o credinta raspanditala cei ce pastrau mentalitatea vechiului
sat roméanesc:

LBatranii nogtri spuneau ca timpu vine tot de la Dumnezeu
si-1 putem cunoaste dupa legea trecutului, ca de acolo vine
toate.°[...]

Ce este si cum apérea calendarul in mentalitatea tdranului roman
din satul traditional? El reprezinta, intr-adevar, timpul organizat.
Calendarul in sate are o functie de utilitate obsteascd, dar in alt fel
de cum o are calendarul la orag, calendarul aici depageste natura si
functia de forma ordonatoare a unui timp cu caracter practic, utilitar.

Tata cateva méarturii:

»Zilele nu-s la un fel i nici timpu nu-ila fel. Cum sa fie
lafel, daca e zi si noapte, e sirbatoare si lucratoare? Timpu e
dupé calendar, care ne indrumeaza gi ne face s mergem dupa
cum e ziua asta sau e ailanta zi.“*!

4 Pomana Maria, 47 de ani, stie carte, Zarnesti, Bragov, 1970.
% Meleaca Cornelia, 45 de ani, stie carte, Poiana Marului, Bragov, 1970.
° Turtuba Ana, 73 de ani, stie carte, Poiana Mérului, Bragov, 1965.
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»Timpumerge dupa calendar. Cd mergilalucru, citii o sér-
béatoare sau implinesti o datind, aga cum e nunta sau alte obi-
ceiuri, toate mergla vremea lor. Nu faci nunta in Postu Mare
sinici numergi la nagi cu daruri aga, cand iti vine. E anume
timp, ca nu tot timpu-i bun.“s?

»Calendaru-i aga, sa fie lucru cu rost, ca nu poti merge la
intamplare. Calendaru e randuiala vremii, sa stii cand sa faci
un lucru. Fara calendar, unu ar face intr-un fel, unu in alt fel.
[...] Calendaru are zile in tot felul, de nu seaména una cu alta.
Nu poti face marti ce faci duminica sinici in aprilie ce faci in
septembrie.“%®

Savedem acum ce anume caractere definitorii avea calendarul.

in primul rand: calendarul este ceva dat, aga cum este lumina soa-
relui sau zborul pasérilor. In al doilea rand: el este neschimbétor, are
un caracter definitiv gi nu poate fi schimbat dupa voia omului, cum nu
poate fi schimbata nici fata lumii acesteia, cu frumusetile si picatele
ei. De aici, un al treilea caracter: acela de obiectivitate, adica ceva de
sine statator, cu existenta si destinul sau proprii. [...]

Pentru omul satului arhaic, sarbatoarea este punctul luminos al
calendarului; se poate spune chiar ca intreg calendarul este in functie
de sarbatoare.

Intemeindu-ne pe cele aratate mai sus, sarbatoare este ceea ce
am numit timp sacru, adica ea e timpul, adica ziua dedicata lui Dum-
nezeu®, care se deosebeste prin aceasta de zilele ce sunt dedicate
omului.

,Sarbatoarea e zi aleasi, e ziua lui Dumnezeu, cand sufletul
ti-e mai bun gi curat.”*®

Dar sdrbatoarea, in ordinea stabilitd a calendarului, vine gi caun
punct terminus, o oprire; ea este ziua de incheiere a activitatii omului,
in care, de fapt, nimic nu e permis din cele obignuite ale zilelor lu-
cratoare: sine institutione novi operis, ziceau romanii. In modul cum

2 Ceapd Carolina, 70 de ani, Zarnesti, Bragov, 1968.

53 Vlad Maria, vezi nota 12.

54 La romani, cuvantul feriae, originar fesiae, a dat pe festus, adica sirbatoare, ,,zi
instituitd pentru zei“, vezi Ch. Daremberg, Dictionnaire des antiquités, Fascicule XVIII-e,

p.1042.
* Tantea Ion Staicu, vezi nota 4.

un ghid intelectual al Muzeului T&ranului Roman 151

taranul romén intelege rostul acestei zile, nu lipseste nici aceasta
idee. Imitand geneza, mitul creatiei, el spune:

»Sarbétoarea catis-o tii: aga o fost randuit de la inceput, sa
fie zile lucratoare i altele de sarbétoare:

Sase zile sa lucrezi.

Iar a gsaptea s-o serbezi.“*

Sarbatoarea impune omului nu numai unele randuieli legate de
cult, cisialtele, care tin de starea sa fizicd si morald. Gand si cuvént,
gand si faptd sunt toate prinse de o frumoasa si pura viata launtrica.

,Omu, cand e sarbatoare, catd sa se ingrijeasca. Trebuie
sd se spele, sd aibd haine curate gi sa calce tot cuincredere.

Pand merge la biserica - aga ficea mama —, nu ia nimic in
gurd; nici apa mécar. Cand e sirbétoare, nu zice nicivorbe rele;
nicicand nu e bine, da mai ales cand e sarbatoare.“*”

Aceastd purificare gi transformare nu se opreste numaila om; sér-
batoarea schimba lucrurile insesi, gradina, holda, pddurea, schimba
totul, om ginatura, le tonifica sile infrumuseteaza. Sunt cazuri cand,
lamarile sarbatori, oamenii credeau intr-o participare a tot ce exista
la principiul acestei existente, la Divinitate:

»laca, vin sarbatorile (Pasti) si parca-ialtfeliu lumea, par-
ca-imaiblandd, mai frumoasi. E atatalumind si pace, e atata
bucurie, de crezi c-o coborat Dumnezeu pe pamant.“8

Judecata insa in raport cu timpul organizat in calendar, sarbatoa-
reanu aavut numai semnificatia unui sfarsit, aga cum am aratat mai
sus, ci gi a unui inceput. fntreruperea pe care o face in girul zilelor
lucratoare al timpului profan nu este altceva decat un mod de a stabili
perioade si de a daun caracter ritmic scurgerii timpului. Sarbatoarea
fixeaza, deosebeste sileagd impreuna parti ale timpului, pentru a-i
daun colorit variat gi un ritm ordonat, fara ca aceasta sé insemne in
vreun fel o ruptura in modul siu cursiv.*®

% Berbecea Maria, 72 de ani, nu stie carte, Moeceni de Jos, Bran, 1968.
57 Idem.

58 Togoe Victoria, 52 de ani, stie carte, Poiana Marului, Bragov, 1965.

% Fragmente selectate din E. Bernea, Cadre ale gdndirii ..., ed. cit.



Mircea Vulc&nescu'

Prolegomene sociologice
la satul romanesc

Cele doud Romanii

Pe calatorul care pleaca din Bucuresti spre miazazi, cu trenul
sau pe soseaua mare a Giurgiului, sau cel care porneste din Bragov
spre Fagaras pe drumul ocolit care intrd-n Tara Oltului prin Poiana
Marului, sau, iaragi, pe cel care iese-n camp pe singura gosea care
trece prin Uioara, sau de la Iagi, pe la Copou, spre Aroneanu, sau
de la Galati spre Tighina, sau pe unde vreti, si se uitd la ce vede-n
jurul lui, nu se poate sa nu-l incerce sentimentul straniu ¢4, in nici
intr-un ceas de cale, a trecut intr-alta lume.

Trecerea aceasta se face uneori dintr-odata. De pilda, la Uioara.
Alteori, ea se petrece Inainte de a fiiegit din targ. La Bragov, de cum
aitrecut de vechea poartd a cetatii. Alteori, trece o bucata de vreme.
Dac-ai plecat din Bucuresti spre miazazi, abiala Vidra.

! Mircea Vulcanescu (1904 - 1952) a fost una dintre personalitatile marcante ale
perioadei interbelice, economist, filolog, filozof, publicist, sociolog, teolog si profesor
de eticd. Orator de mare fortd, a conferentiat cu pasiune si persuasiune pe subiecte
diferite, de la satul roménesc la dimensiunea roméaneasca a existentei. Din iunie 1935,
adetinut functia de director general al Vamilor pana in septembrle ’37 mai tarziu a fost
numit dlrector al Datoriei Publice in Mlmsterul de Finante. inacei ani, a cdlatorit mult
in striinitate pentru interesele statului roman. In anii urmatorl aocupat, de asemenea,
pozitii importante in administratia nationala: director al Casei Autonome de Finantare
si Amortizare si presedinte al Casei Autonome a Fondului Apérarii Nationale in peri-
oada 1940 - 1941, pentru ca din 27 ianuarie 1941 sé fie subsecretar de stat la Finante
pandla 23 august 1944. In aceasta perioada, a fost asistent onorific la catedra de soci-
ologie a profesorului Dimitrie Gusti. Este arestat si moare la Aiud in 1952, caurmare a
tratamentului inuman la care a fost supus. Opere: Teoria si sociologia vietii economice.
Prolegomene la studiul morfologiei economice a unui sat (1932) In ceasul al unspreze-
celea (1932); Cele doud Romdnii (1932); Gospoddria tdrdneascd si cooperatia (1933); D.
Gusti si Scoala Sociologicd de la Bucuresti (coautor; 1937); Razboiul pentru intregirea
neamului (1938); fnféyimrea sociald a doud judete (1938); Dimensiunea romdneascd a
existentei (1943).
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Te izbegte, mai intai, agezarea deosebitéd a caselor. Casele de cara-
mid4, ficand zid chiar dela stradd, cu porti mari, inchise pAna sus, in
care nu patrunde ochiul, sunt inlocuite prin case mici de lut, agezate
in mijlocul curtii imprejmuite peste tot cu gard de scanduri sau de
nuiele, rar de 21d sicuportiimpodobite. Inlocul tablitelor aratatoare
de drum, te intampina, la rascruci, troite si cumpene de fantani.

Te izbeste, apoi, portul oamenilor. De-o parte, ,domni“ gititi ca
de parada. Cu straie inchise, de tip nemtesc, palarie, guler tare, ghe-
te. Spre bariere, palariile se schimbéa-n gepci. Dar atata. Dincoace,
»oameni de tard, imbracati in portul lor de lucru obignuit: suman,
itari, opinci, caciula.

Te izbegte, in al doilea rand, limba. Cat umbli prin oragele ro-
manegti, prin toate straturile sociale, abia auzi doud - trei vorbe
romanegti. In Muntenia, auzi mai mult frantuzeste, apoi nemteste
si ungureste, mai mult ori mai putin stricat. In Moldova, mai ales
nemteste. In Ardeal, nemteste si ungureste. In Basarabia si Buco-
vina, ruseste si nemteste, tot stricat.

Trei milioane de oameni trdiesc intre zidurile caselor inchise
strazii, in orage. Cincisprezece milioane tréiesc in casele din mij-
locul curtilor, la tard. Nici un milion din cei dintdi nu sunt romani.
Din cei din urma, sunt romani peste paisprezece milioane.

Alcatuiesc aceste doud lumi, ca doud Romanii deosebite: Roma-
niasatelor si Roménia din orage. Romaénia ,civilizatd®, ar spune unii,
si Romania ,,primitivd“ Sau, cu un termen consacrat: ,Romania
modernid“gi Romania — cum? arhaicd? patriarhala? Nu, ci Romania
romdneascd.

in calea rezolvirii problemei statului roméanesc, sta deci o alta
problemd, mult mai adénca, care-si cere cu prioritate dezlegarea.
E problema celor doud Romanii. A Romaniei agricole de la sate. Si
a Romaniei ordgenesti industriale.

E o probleméa mai adanca decat aceea a organizarii statului, pen-
tru cd aceastanu-gi afla sens decat prin ea. E o problemé mai grava
chiar decat controversa - livresca la noi, intr-o tard cu 96 % popula-
tie agricold sicul- 2 % proletariat ordgenesc - dintre capitalism si
comunism. Mai grava, pentru cd opozitia dintre proletariat si bur-
ghezie, din care se nagte aceastd controversa, nu izvoraste decét pe
o anumité treapta a dezvoltarii industriale, pe care, daca n-o pasesti,
intreaga problema4 a sortii proletariatului nici nu se pune, decat in
interese de tacticd oportunista. E o problema de alegere nu intre
forme de administratie, nici chiar intre doua forme de societate,
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ciintre doud idei despre om, intre doua feluri de insertie a omului
in cosmos, intre doua civilizatii.

Dincolo de problema statului, dincolo de problema regimului
social, std problema celor doud Romanii: sat sau orag. Dincolo de
Mussolini sau de Lenin, se profileaza, in adancul itelor societatii
romanesti, chipul lui Gandhi.

Aci, in jurul problemei celor doud Romanii, std miezul esential al
intrebarii despre viitorul nostru ca neam. Cei ce pornesc de la stat
se lovesc de aceasta problemad de indaté ce igi pun problema reali-
tatiilui sitot de ea selovesc cei dela stinga, cAnd incearca si aplice
Romaniei dezlegiri imprumutate din alte lumi. Aci gi nu altundeva,
se face adevarata cruce intre tabere. Aci se desparte astazi efectiv
dreapta de stinga romaneasci. Aci se deosebeste reactionarismul
formal, nationalist numai prin oportunitate, de reactionarismul
real, nationalist prin identificare cu valorile care izvorasc din pro-
priul fel de a fi al natiunii din care faci parte. in alegerea dintre stilul
organic de existentd al bastinagilor acestei tari i stilul hibrid de
existentd al plevei oragelor noastre. Tot ce are pret in viata acestui
neam e venit de la sat sau macar trecut prin sat. Nimic trainic nu
s-ainchegat intre aceste hotare fari el.?

? Fragmente selectate din M. Vulcénescu, Prolegomene sociologice la satul romdnesc,
Editura Eminescu, Bucuresti, 1997.

! Vizante Valean,
tegului, ed. cit., p. 116.

,La Arminden, s& dunj t&t satu de
fase nedeia; vin si oameni dint-alte
parti. Nedeia sta dous zéle. In z&-
ua-ntéia, fomei de la fiecare cas&
gatd prénzu pintru neamuri si pintru
téti pa care-i aduge Dumnezau acasa.
A doua 7, tit asa. In zaua dintéi, me-
rem la beseric&, une tane popa slujbs
frumosa, s3 bagé la opt si tane pana
la unsprazase. Dupa slujb, parintele
porneste in sat cu diiegii si cu cragnicu
si s&-mpért in sat, crésnicu taie din
stolnic jumétate la fiecare casj si haia
mare, la parintele. P& urma, dupa si-o
plecat parintele, crasnicu, bagadm ne-
murile la masa. De la dou& pané& la un
sas dup& miezu noptai, sa fage petre-
canie, joac si s& mai bat, ca jocu fara
bataie nu ias& nisiodata. A doua 7i, tat
asa, da parintele nu mai vine. De can
s-o s&dit satu o fos nedeia de Armin-
den. Lemnu la poarta s& pune sara
si a doua Zi e praznicu. Dup lemnu
hésta s sdmnezd armindenu. Lemnu
s& pune pintru Domnu Hiristos. Cand
or cotat s&-1 omore zadovii, Hiristos
0 z4s & acolo s&-| caute uni-o fi togu
la poarts. Numai Hiristos o pus tog la
toate casile, la tara-ntreags, si zadovii
nu l-or g&sat.”

42 de ani, din Densus; in Ovid Densusianu, Graiul din Tara Ha-



Horia Bernea'

Céateva ganduri despre muzeu,
cantitati, materialitate i incrucisare

Al cui e muzeul?

Orice muzeu aratd. Diferenta dintre modul cum aratd un muzeu
sifelulin care a fost ardtatd Crucea, atunci cand a fost gésité, este,
probabil, foarte mare.

De ce ma duc eu la muzeu? Nu sunt un caz tipic. Caut lucruri
anume. Cand mergla muzeu, nu percep discursul muzeal. Eventual,
il remarc dacé este prost. De pild4, sélile cu amfore de la Louvre sunt
o catastrofa; un fel de depozit. Am intrat la Louvre de zeci de ori,
ca savad o anumité icoana bizantina sau pe Hristos binecuvdntand
al lui Bellini, una dintre cele mai frumoase picturi facute de Occi-
dentul civilizat. Oare nu se poate ca omul sa vina si sa se confrunte,
pur si simplu, cu obiectul? Experienta mea este atat de irepetabil&?

Am vazut multe muzee. Ca orice roman, am trait o vreme curi-
ozitatea de ale vedea. Tot ce stiam era din carti, nu stiu ce faraon,
nu stiu ce tablou ... $i pe urma sé le vezi! Este foarte emotionant.
Deci, cultura vizuala nu mi-am facut-o la muzeu; la muzeu mi-am
adancit-o. Important a fost pentru mine cand, trecandu-mi dra-
gostea pentru performanta artizanala, nu m-am mai dus sd vad
goticul. Atunci am inceput sa caut bisericile romanice. Dar cand
m-am dus sd vad o bisericuta romanica din Vendée, cunosteam deja

! Horia Bernea (1938 - 2000) a fost unul dintre cei mai cunoscuti pictori roméni
ai secolului al XX-lea. Este fiul sociologului si etnologului Ernest Bernea. Horia Bernea
a avut numeroase expozitii personale si de grup, in tara si peste hotare. A fost membru
al Comisiei Monumentelor Istorice din cadrul Ministerului Culturii. A fost, de aseme-
nea, membru al Grupului de Reflectie pentru innoirea Bisericii, din care au facut parte
parintele Staniloae, arhimandritii Bartolomeu Anania si Daniel Ciobotea, parintele
Constantin Galeriu, parintele Iustin Marchis, Sorin Dumitrescu, Teodor Baconsky. in
1990, este numit director al Muzeului Taranului Romén, functie pe care o detine pani
in anul 2000, cAnd se stinge prematur din viats. Infiintarea Muzeului Taranului Rom4n
areprezentat opera sa de maturitate, ctitorind cel mai important agezdmant de culturd
traditionald din Romania.
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arhitecturaromaneasca, stiam Densugul. Am inceput sa caut obiec-
tul acela, foarte ,continut®, in care gestul are o deplind acoperire
in actul de credintd. Ca pictor, azi, n-ai alta scoala decat natura i
muzeul. $ieu am invatat de la obiecte si de la natura.

in muzeu am un fel de emotie nebund, care nu este snobism,
pentru ci, in timp, s-ar fi atenuat. Am o emotie profunda in fata
ideii de muzeu. Imi place ci sunt lucruri multe adunate la un loc.
M4 emotioneazd mai ales cele vechi, piesele arheologice. Ma gan-
desc cé au fost facute de mana de om acum 5 000 de ani. E ceva care
ma tulbura pana lalacrimi. Asta numaitine de cat de destept este
discursul muzeal. Sigur, cand vad un muzeu nou, méa comport ca un
elev cuminte, care citeste toate etichetele. Vreau sé vad o cronolo-
gie: cum din ceramica geometrica s-atrecutla...

in muzeele de etnografie, imilipsea frumusetea obiectului. Le-
gaturile tainice ale lucrurilor, tainice ca si producerealor. in muzeul
etnografic, frumusetea obiectului este programatic neglijata, de
parca ar fi cevaruginos. Ma ingrozegte modul de expunere, obsesia
pentru explicatii, protectia excesiva. Ele sfirsesc prin a anula obiec-
tul. Nu se mai vede! $i, dacd se intdmpla ca frumusetea s transpar4,
este pentru ci obiectul a fost prea puternic.

De ce unora obiectele le spun putin, iar mie foarte mult? Nu-i
numai o problema de sensibilitate gi nivel intelectual. Cred ca cel
mai greu atarnd numaérul de conexiuni care se produc in momentul
receptarii unei imagini.

Am pus in centrul Muzeului nostru ,,icoana“ taranului si in titlul
séu cuvantul dran. Sunt dominat de credinta puternica in valorile
artei taranesti, in valabilitatea ei si de respectul pentru acesti oa-
meni care n-au stiut sa se apere.

Numele Muzeului, simplu si direct, nu indica o saracire a do-
meniului, nici o derogare poetica de la ceea ce numim in mod
obignuit artd populara sau etnologie, el lumineaza cu precizie un
nou ,obiect®, omul traditional, descris si analizat prin intermediul
obiectelor care compun lumea lui.

In aceasti optiune, obiectele au in Muzeu nu functia de a se
autoprezenta, de a vorbi despre sine; ele apar ca argumente in de-
monstratii privind trasdturile tdranului romdn, gandit ca varianta
acivilizatiei medievale europene, tiran roman modelat de istoria
locului, sfagiat intre Est si Vest, Nord si Sud, bantuit de nenu-
maérate naviliri, agezari, tupilari, osmoze si influente. Profund
crestin, format in prelungirea unor culturi stravechi, legat organic
de lumea mediteraneana, de civilizatii care pot fl urmérite din
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India pana in Bretagne, tdranul roman ne apare de o complexitate
coplesitoare.

Societatea s-a schimbat mai mult decat omul, ale céarui nevoi
esentiale nu pot varia in functie de epoca. Taranul vechi, cel pe care
l-am cunoscut in copilédrie, este pentru omul de astézi greu de defi-
nit, aga cum greu de inteles sunt notiunile de om cumsecade, noblete,
cinste, curaj, grijd, ascultare, randuiald, cuvdnt dat. Sunt cuvinte
pentru care merita si te bati.

Persecutii, suferintd, nesigurant4, violente, siricie, mizerie,
efortul penibil de a supravietui etc. — aproape toate sunt concepte
greu de inteles pentru lumea traditionald. Sau aveau alte acceptii.

Gustul pentru trecator, pentru lucrul care nu dureaza ... inace-
lasi timp, tot ce faceau era definitivul insusi.

Civilizatia tdrdneascd nu cunoaste lupta pentru autodepdgire.
Este o calma i buna exprimare a bucuriei de a exista.

Omul ,,european” a existat cu adevarat prin tran. Muzeul nostru
va fi o privire integratoare asupra omului european.

Cu cat ne indepartdm de omul traditional, cu atat riscul impos-
turii este mai mare. Nu putem compara humanoidul viitorului cu
omul complet produs de societatea satului distrus sub ochii nogtri.

In sat, existd mai mult sensurile de bun sirdu decat cele de fru-
mos, urdt, folositor.

- atitudine ,realist spirituala” in fata vietii si a lumii? Realism
filosofic?!!

- obiectul total, semnificativ ...

- tehnica si magie, munca si trai, rugaciune...

-modul de expunere - atitudine fatd deideea de ,a arata“; ce vrei
cu aceastd actiune, ce sens are obiectul; devenirea lui; alterarea lui
prin schimbarea contextului

- form4, decoratie, impodobire — pragul de la care o forma de-
corati devine lipsita de justificare interioara — kitsch

- munca, bucurie ...

In acest fel se leaga totul fira dedublare intr-un proces interior
firesc, cu senindtate, randuiala.

(note din septembrie 1990)

Un manunchi de calitati specifice artei mari, in corpul modest al
satului romanesc: armonie, vivacitate, sensul profund al diversitatii
sial repetitiei ...

1. Definirea discursului muzeal.
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a. schite si machete pand in martie '92
b. se admit si schite ,ideale”, netinand cont de colectii si de
posibilitati

2. Amplificarea cercetarilor de teren in general.

3. ,Dinamizarea“ cercetarii i desprinderea primelor concluzii
practice pentru expozitiile Muzeului si pentru actiuni culturale.

4. Expozitii temporare; forme diferite de publicatii - editéri,
concerte; prezenta imaginii Muzeului Taranului Roman ,pe piata“.

5. Amplificarea cooperarii internationale: burse, simpozioane,
corespondentd, expozitii.

6. Calendar intern — coordonarea cu celelalte manifestari cul-
turale si institutii din tard. Emisiuni periodice la TV. Rubrica per-
manenté la un sdptamanal.

7. Forme de pregitire profesionala — dezbateri in Muzeu cu in-
vitati,din afard®

8. Sisteme de evidentd moderne.

(note din 1992)

O clasificare.

1. Crucea continutd, implicata in sensul profund al obiectului.

2. a. Crucea ca semn benefic, ,,semnul crucii“ - pe paine, lain-
tersectii, marcaj i semn de pomenire, pe poartd, fAntan, grajd etc.

b. Crucea-ornament — combinatie de element ritual si ornamen-
tatie sau croi.

3. Crucea, rezultat al functiei si eficientei unui obiect, arhitectu-
ra, unelte, instrumente, parghii, tesutul de rdzboi, munca cAmpului.

4. Crucea pe plante, animale (mégar) sau in anatomia omului -
,0 cruce de om“,

5. Sus - jos, dreapta - stanga, punctele cardinale ...

6. Crucea e frumoasa prin ea insési.

7. Crucea care nu se vede, lucrurile construite, figurile geometri-
celegate de cruce. Crucea e un semn primordial, premerge semnul
cristic si supravietuieste oricarei incercéri.

(note din 1992)

A face un muzeu in sensul de a-1 intui, imagina, contura, con-
duce ,,spre, si nu de a consuma bruma de ,energie find“ cu care
te-a inzestrat Dumnezeu pentru a avea grija de frecventd, daca ,,s-a
tras apa“la closet, dacd oamenii se inteleg, daca oamenii vor sa se
inteleagd, daca treburile sunt bine repartizate gi realizate panala
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ultimul chitibus. E oare normal ca rolul meu acolo sé fie ,aducerea
aminte” repetatd panala oboseald a anumitor lucruri vitale in pro-
cesul de nagtere a Muzeului?!!

(note din 1992)

Nuvreau sd demonstrdm vechimea, puterea, frumusetea, buna-
tatea si organicitatea unei culturi traditionale, care aproape cd nu
mai existd ca un scop in sine, ci sd ne caznim sa ardtdm coerent gi
inteligibil frumusetea si bogdtia uneilumi care ar putea parea mai
sdracd decat a noastra. Dacd omul actual va intelege cat de sarac
este In comparatie cu strdmosgii sdi, va fi un castig enorm pentru
el. Trebuie ajutat.

Existd obiecte ndscute de civilizatia traditionald cu un pregnant
aer naturalist? Obiectele la care ma refer, pe care incerc sa le defi-
nesc, contin toate datele naturii, dar in mod virtual, nedefinit, tainic.
Naturalismul explicit este mai aproape de artizanal. Artizanatul
suferd de o avansata carenta spirituala.

Privim colectia ca pe un citat din ,cartea“ satului. Nu tinem
cont de faptul ca lipseste ,campul® dintre piese, zona care este re-
prezentata in sat de: cer, pAmant, praf, noroi, pietre, apa, paduri,
munti, nori... in civilizatia traditionald, obiectele interactioneaza
cu campul. Aparitia obiectului in lumea traditionald seaména mai
mult cu o nagtere. Obiectul ,,contine” zgomotul naturii, nu pe cel al
maginii. El reflectd lumea in toatd amploarea ei, e triit, e simtit, e
iesit din nevoie adevarata si dragoste.

Ortodoxia tdranului e profunda si nu putem intelege nimic din
omul de azi sau din cel viitor (cu toate malformatiile sale) fard o
cunoagtere profundd a crestinismului ortodox.

Romanii nu au avut rézboaie religioase. Nu ne-am inchinat la
idoli. Nu am produs idoli. Nu am produs ideologii.

Am avut preoti analfabeti pand in perioada moderna. In satul
romanesc, oralitatea erala ea acasi peste tot.

Taranul vechi vota pe cel mai umblat, mai domn, mai invatat.
Acum voteaza pe cel care seamana cu el, pe cel care nu-1 comple-
xeaza. Lucru dracesc.

Ce fel de om, de roman, poate sd nu se bucure de existenta unui
muzeu al civilizatiei traditionale?

Cefel de om, de intelectual gi de romén nu se bucuré de refacerea
celui mai vechi muzeu etnografic al tarii?
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Ce fel de om e acela care nu vrea ca imaginea stramosului nos-
tru, taranul, sd aiba unloc de ,,odihna“ si de ,actiune” binefacétoare
asupra lumii noastre bolnave?!

Ce fel de om, ce fel de intelectual este acela care nu stie cd nu se
poate trai fara memorie?

Sétraiestitoatd viata cu fata intoarsa spre icoand ... Dulcea scla-
vie aiconarului ...

Eu nu pot sa ma pierd, din cauza icoanei. Ce fac cei ce nu au
icoane? Cad mai usor.

Minunea crucii o vad mereu, de cate ori imi iese 1nainte, cu o
pregnantd neimputinata.

Viata este imposibila fara cruce. Diavolul se opune crucii. El
reprezinta moarte, anarhie, distrugere.

Ce se apropie de cruce e bun.

Am fost pus, si poate cd mi-a dat Dumnezeu acest dar, sa fac un
muzeu despre ceva vechi. A face un muzeu in sensul de a-1intui, a-1
imagina, a-i da duh.

in fond, pentru un om, pentru un cregtin, a alege tema crucii este
un act de marturisire. O cale prin care sa spuna ce are pe suflet, un
fel de spovedanie.

Cand ai de conceput un muzeu care a mai existat, intr-o cladire
care exista gi cu un patrimoniu in cea mai mare parte strans de ina-
intasi ... Vezi indelung obiecte, si obiecte, i carti, si te gdndestila
un muzeu ce ti-ar placea sd-1 vezi, compus din aceste lucruri, apoi
te gandesti la clddire, lalocul ei in Bucuresti, la silile ei ... incepi
sé-ti propui teme posibile, teme ce-ar putea trai intr-un astfel de
spatiu, ,cantate” de obiectele ascunse in depozit. Obiectele au o
multitudine de legaturi posibile, trebuie sa elimini mult, sa ajungi
la doud - trei ipostaze viabile ce le inlantuie pe toate; apoi revezi
patrimoniul, revezi fotografii, asculti muzici i incepi s elimini,
gandindu-te la o tema.

Te gandegsti mereu la tot ce-afost distrus in aceasta tard, lace are
nevoie, la ce potiface, la ce rdspunde unei nevoi esentiale a omului
de azi (cu sau fara voia gi stiinta lui). Revezi obiecte si se configu-
reaza o tema vasta, dar lipsita de echivoc: Crucea. Am considerat
ca e bine sa inauguram silile de muzeu, in noul Muzeu, Muzeu ,,al
taranului®, cu o expunere senind, ampla ca mesaj si echilibrata ca
stil. Dupa decenii de enorme distrugeri cauzate tarédnimii de co-
munism, ar fi parut necesara o expunere ,,politica“ si dura, un bi-
lant al ororilor petrecute cu satul roméanesc. Nu am luat-o pe acest
drum, justificat, dar plin de verdicte, un drum presarat de tensiuni
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siadversitati. Nu era nicifoarte crestinesc raspunsul in chip de raz-
bunare al noului Muzeu! Am fi inceput noua viatd printr-un semn
trist si sub lumina neagra a razbunarii. Crucea era tema cea mai
potrivitd, mai plina de viatd ce o puteam gasi.

De ce s demonstrdm omniprezenta crucii? Pentru ca oamenii
sd traga concluzia ca nu pot trai fara cruce. ...

Noi facem aici un gest public, simtim nevoia sd afirmam CRU-
CEA intr-un moment cum este cel prezent. A opta pentru aceasta
tema este, cum ziceam, o marturisire. Inseamni si reafirmi omni-
prezenta crucii, importanta si puterea ei in ziua de astézi, intr-o
lume ratacita, secularizatd gi indracita de multe ori. Este un act
militant. In cazul nostru, este un act militant.

Marturisirea este mai aproape de bucuria descoperirii adevarului,
de bucuriile mici ale unei trairi nededublate, in duhul lucrurilor. Ceva
contrar tezismului. Ceva diferit de dorinta expresa de a convinge.

Cum se transforma un act de méarturisire intr-o muzeografie
marturisitoare? Creand o muzeografie care se adreseaza in primul
rand inimii. Se adreseazd mult mai tare unui afect inteligent, sa
zicem, decat ratiunii uscate.

Céand Dionisie Areopagitul a vrut sa-L defineasca pe Dumnezeu,
a spus de la inceput cé El este supracategorial gi L-a definit prin
excludere, nu cumva sa ajungi sa-ti faci idoli, nu cumva sa crezi cd
ti-L potiimagina. $i, atunci a zis ci este niciunde si este peste tot ...
am uitat, este o pagind intreagd de afirmatii si, in final, a spus cad nu-i
niciunu, nici multiplu, nici Divinitate ... Retin de aici cd, in momen-
tul in care vrem sa definim ce vrem sa definim, aproape totul devine
ascuns. De pilda, dacd pun pomul cu cruci si aldturea stergare, este
fard nicio logica; le pun pentru c, efectiv, simt ca se intaresc reci-
proc. Deci, felul in care actioneaza alaturarea lor nu poate fi definit
decat prin negatie. Actiondnd in acest fel, ne apropiem de o gandire
orientald veche. Am in vedere primul contact al romanilor cu grecii,
cand grecii tineau dimineata un discurs gi dupa-amiaza un altul, in
care il contraziceau pe primul. Romanii innebuneau. Unii nu pot
sd inteleagd ca un lucru il si spui, §i nu-1 spui. Romanul gandegte
curent astfel, antinomic. Este ca atunci cand spui: cinstea-i buna,
da’ nu-i bund. Cum nu-i bund? Nu-i buni cdnd e in exces. Adica
cum in exces? Cand din cinste ajungi sa faci un lucru rau. Nu exista
adevaruri univoce. Lumea este plind de ambivalente.

Crestinismul este subversiv, pentru cd nu poate fi invins, apeleaza
la arme cu totul neobignuite, cum sunt smerenia, blandetea, dragos-
tea. Este foarte ugor sa apelezilainvidie, puturosenie, lacomie, lipsa
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de caracter cand vrei sa cuceresti o cetate, un grup de oameni, gi s&
ignoriblandetea, fermitatea iubitoare care actioneaza, cum am spus,
ca o adiere. Ele pot sa para lucruri slabe intr-o lume unde numai un
pumn primit in fata se mai face simtit. Cand afirmam ca Muzeul este
subversiv, aveam in vedere o subversiune de felul celei crestine, una
care te face sd simti i sa crezi cd lumea e bund prin scop, frumoasa
prin facere, complexd prin vietuire si spirituald prin materialitate.

De obicei, este preferat obiectul vechi si ,,muncit®. in fond, sitd-
ranul acordd atentie aceloragi obiecte. Nimeni nu pastreaza o cdma-
sé de lucru. Tot timpul, lucrurile sunt impértite in obiecte majore,
puternice, si obiecte minore, slabe. $i poate cé nici nu este gresit;
problema este s recunosti ce este major. De pild, nimic mai pau-
per decat crucile oltenegti care se urcd in pom i, cu toate acestea,
putine lucruri sunt mai tari ca acele cruci. Nu este vorba de valoarea
artisticd. Ajungem la termenivagipentru stiinta ... Crucile acelea au
un duh. In ele s-a investit enorm. Nu tine puterea acelor obiecte de
capacitatea lor de a fi un obiect total? Chiar dacd sunt mici gi neim-
portante. Crucile acelea mergeau pe verticala; daca erau pe jos, nu
observam ca sunt atitea cruci. Nu erau puse pe stalp, ci pe un pom
mare giverde. Te uitai si se pierdeau crucile sus, in cer. Sinatura este
tare. Sibiserica te impresioneaza, pentru ca simti cd este tare.

Solidificarea lumii ... lemn, piatra, fier. Corespunde unor etape
ale vietii traditionale? Noi avem cruci de piatrd putine. Sunt mai
bune crucile de lemn care putrezesc repede, crucile de lemn care
nu atarna greu cand le porti in spate, la Judecata de Apoi. Si casa
este tot de lemn, casa perisabild, care ingdduie fiecirei generatii
s-oia de lainceput. Nu-i totuna sa mostenesti o casi de piatrad din
secolul al XVII-lea in Scotia sau sd mostenesti un impuls: du-te in
padure, taie lemne sifi-ti o casa, cum si-au facut i ai tai.

Un muzeu nelinigtitor, care pune probleme? Dar ce inseamna a
pune probleme? Inseamni a atrage atentia asupra sensurilor pro-
funde ale vietii si ale mortii. Un muzeu care pune probleme il obliga
pe vizitator sd se intrebe asupra unor lucruri care, in mod obignuit,
depésesc conditia lui.

Hai sd ne mai gdndim ... un muzeu in care omul viitorului sa inte-
leaga cat de sarac este in comparatie cu stramosiilui... un muzeu din
care sd lipseascd pedagogia minora ... unde trebuie sd fie mentinut ca-
racterul experimental. Aprofundarea lipsita de suficienta ,stiutului
taranul stie, dar nu se poartd cu suficienta. S& ne pastram privirea
proaspatd, si ne asumam povara traditiei, nu povara poncifelor. Cat
de dificil este sa scapi de propriile tale cligee, cligseele de prezentare.
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In fond, modul de prezentare inseamni o atitudine fatd de obiect.
in Franta, generatia lui 1968 cerea arderea muzeelor, acum, cei mai
multi directori de muzee fac parte din aceastd generatie. Lanoi, cine
sunt directorii de muzee, care este rolul unui director? Unde sa te
opresti intre discursul muzeal gi poezie, intre definire si metafora?
Un muzeu care marturiseste prin obiecte-martiri, un muzeu ca un
cantec, cao respiratie, un muzeu in care ,aratarea“ se face firesc....
Din punct de vedere moral si religios, ,adevarurile” stiintei sunt
cel putin inoperante. in general, ele au fost folosite de minti slabe si
rauvoitoare, iar minciuna s-a dovedit a fi extrem de eficace, pe masura
gradului ei de grosolanie, producand confuzii surprinzatoare chiar
in cazul oamenilor de gtiinta. SimplificAnd, putem spune ca se ajun-
ge rapid laidei egalitariste si anihilante pentru spiritul uman. Astfel,
constatarea simpla ca firul de iarba, porcul, stalpul de telegraf'si omul
sunt compusi ,din celule“ este, in fond, o performanta driceasca. Ma-
rele fizician Max Planck, cregtin practicant, a fost uluit cand a aflat ca
ideile lui pot fi folosite impotriva religiei.
(in Rosturi, iunie 1992)

Nimic mai nou, mai proaspat, mai definitiv contrariant pentru
normele vietii obignuite decat comportamentul adevératului cregtin!
Totul pare o nebunie gi ... intr-un fel, este! Ce oferd, din punctul de ve-
dere al omului modern, crestinismul? Rasplata este minima, efortul
siprivatiunile sunt enorme sicontinue, diruirea siincrederea trebuie
sa fie totale, promisiunile vizeazd un loc unde nu exista umbra sau, i
mai grozav, ,Jumina puternici este un perfect intuneric*!

(in Rosturi, iunie 1992)

Fapt extraordinar? Am primit un telefon dela TV ce continea ruga-
mintea de a participala o emisiune ficuta de Viata spirituald cu parinte-
le Anania, parintele Staniloae gi nu mai stiu cine ... Eu ag fi, dupa spusele
unora, specialistin ,icoana Invierii“ Culmea, dupé o ora, primescdela
périntele Bizdu un pachet ce continea oicoand a Invierii!?

(80 martie 1992)

Ce e caracteristic naturii umane? Care e trasatura fundamen-
tala a omului? Cautarea si aflarea lui Dumnezeu, in partea de sus.
Picatul, in partea de jos. Cautarea sau aflarea lui Dumnezeu, mereu
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expusa pacatului. Pacatul! Nonconformistul modern este cel care
produce forme noi de pacat, surprinzatoare, decilucruri usor imi-
tabile chiar siin termenii obignuiti ai coruperii ...

Alupta contra pacatului: acesta este miezul nonconformismului
Ldefinitiv“ al cregtinismului. De aceea, el va surprinde intotdeauna
fiinta umana inclinata in orice moment, cu fiecare gest, sa intre in
conformismul pacatului!

(in Rosturi, iunie 1992)

Este interesant sa discutam despre aceste vorbe: ,nonconfor-
mism“ i, revoltd”. Pentru cé ele au ficut, in mod facil, gloria spiri-
tului: in absenta unei idei datétoare de viatd, ca cea a credintei in
Dumnezeu, el a trebuit s se multumeasca cu tot soiul de idoli mai
mult sau mai putin personali ... Voiincerca deci sd port acest cuvant
in spatiul experientei si al atitudinii Sfintilor Parinti, al sihagtrilor,
al parintilor desertului, al Mariei Egipteanca si al atator zeci de
mii de cazuri negtiute de nimeni. in acest perimetru, nonconfor-
mismul intrece cele mai extravagante acte produse de societatea
contemporana; chiar si aspectele nepotrivite ale insolitului sunt
mai tari in lumea pustiei decat in cea a experimentelor moderne.
In afara faptului covarsitor ca aceste vieti au stat doar sub ochiul
lui Dumnezeu, ascunse de lume si de cunostinta celui apropiat, se
mai poate spune, despre rigorile nonconformiste ale disciplinei
lor, cé: nu trebuia sa-ti dai seama nici tu insuti ca faci ceva iegit din
comun; nu trebuia sa crezi ca vreun act de-al tau are vreo impor-
tanta - decat poate pentru mantuirea ta; trebuia sa ai mereu grija
ca faptele tale sd nu cada sub pdcatul ostentatiei si sa fie mereu o
retriire neorgolioasa a sacrificiului Mantuitorului; firescul vietii
trebuia sa ascunda total chiar si ideea de sacrificiu suprem.

Toate sunt continute in vorba: ,Sunt cel mai mare pécétos, spu-
sa cu atata putere, simplitate gi profunzime, incat eu, omul de ieri,
de azi gi mai ales din viitor sd nu mai pot avea reprezentari clare
fara ajutorul Sfantului Duh.

(in Rosturi, iunie 1992)

Ortodoxia respinge o triire nefixata intr-un suport concret, o
trdire care nu ,mantuieste”, nu transfigureaza materia.

Materie/spirit. Opozitie falsa. Starea ,materiala” este specifica
omului, conditiei umane. Studiul materiei, al materialitatii, o tema
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profund spirituala pentru crestin. Universul material crestin este
prefigurat si preexistent propovaduirii apostolice.

Materia este cea de care se agatd spiritul.

Artele vizului au inflorit in perioadele cand relatia cu materia
era guvernata de o bucurie deplina.

Noi mai avem o sansa; avem moaste sile iubim. Credem. Pe de
o parte, iubim moastele si, pe de alta parte, avem un dispret suve-
ran si mitocdnesc fata de tot ce a facut dla de aldturi, nu mai zic de
stramosi. Ne vine, poate, si dintr-o instabilitate istorica: fiecare ge-
neratie face o casd delemn care arde, o ia apa, putrezeste ... Oricum,
foarte grav este faptul ca la noi se distruge in continuare, si astézi,
cu o nongalanta formidabild pentru Europa.

Am ajuns, in consecintd, sa definesc, in ultima analiz, cultura
cape ojustidraportare la materie ... Arta — cape o judicioasa gi adec-
vata raportare la scopul propus prin intermediul materiei. Nicio
perioada deplina a istoriei spiritului nu a fost posibila fara o justa
exprimare in planul materiei. Proasta raportare la materie repre-
zinta, de obicei, decadentd, superficialitate, uscaciune ...

Am indoieli, de pilda, cd un muzeu ca Muzeul Taranului Ro-
man - care nu e un muzeu de capodopere, ci un muzeu de context,
de relatie (intre obiecte, intre obiecte si spatiu), de ritm - poate
fi conceput in afara unei gandiri cu privire la materialitate si cu
privire la raportul dintre materialitati.

Dacé e sd luam literal multe dintre discursurile ascetice im-
potriva ,trupului®, ele ne-ar impinge cétre o desconsiderare, dacd
nu o culpabilizare a materiei. Dar in cazul acesta, crestinismul ar
trebui sa se rezume la un discurs strict verbal, eliminand discursul
plastic. Hristos ar raiméne doar Cuvantul lui Dumnezeu, nu ar fi gi
Dumnezeu intrupat. Dacé admiti intruparea, ai de dat un raspuns
potrivit, ai de lucru cu ea, in prelungirea ei.

(in Dilema, noiembrie 2000)

Provocarea unor discutii — oricat de aprige ar fi - e necesara
pentru a clarifica, dinamiza §i structura activitatea. Cu trei conditii:
buné-cuviintd, limbaj comun, formatie compatibila.

(note din 1994)

E cineva care nu-i sigur de enormul dezastru provocat de
comunism?
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E cineva care crede cd spiritul e o forma mai ,,subtire” amateriei?
E cineva care crede ca toti oamenii sunt dotati in mod egal?
E cineva care-l dispretuieste pe cel mai slab decét el?
E cineva care-l dispretuieste pe cel mai destept decat el?
Toti acestia nu au ce cauta in Muzeu!
(note din 1994)

Nu mizati incd mult timp pe cumsecadenia mea. Nu am gro-
solania necesara, dar mi-a dat Dumnezeu un fel mai ascuns de
tenacitate.

(note din 1994)

Arat pur si simplu. La alegere, este adevarat, am avut drept crite-
riu eficienta imaginii. Deci, am ales obiecte care sunt bine rezolvate,
cel mai bine rezolvate in functie de ce ar putea insemna bun gi rdu
intr-o estetica mediteraneand, europeand. Nu gtiu daca aztecii ar
fi ales aceleasi lucruri.

Pentru ca omul de azi (vizitatorul) nu intelege (nu aude, nu vede)
decat ceea ce lovegte, e tare, zgomotos, evident, trebuie ca cele de
mai sus sé fie clar marcate intr-un segment al Muzeului - pentru
ceimai subtili, tot discursul muzeal va fiimbibat, ,tesut“la,marele
razboi”“ al rugaciunii si al transcendentului.

(note din 1994)

Expunerea trebuie s cAnte sau trebuie sa fie o carte de invita-
tura, dar ceva mai subtil, la care nu se vine cala o chiftea...

O muzeografie organica urmareste randuiala, nu ordinea.

Abia acum un an am ajuns la o concluzie ce ar fi trebuit sa fie
continutd in ipoteza de lucru a Muzeului Taranului Roméan: pro-
blema ritmului. Ritmul fiind esential pentru orice actiune umana si
pentru orice act vital, e esential si in muzeologie. Pand acum, l-am
obtinut fard sd ne ddm seama. Acum sunt congtient de necesitatea
lui si il provoc. Existd, spuneam, in trecerea spre sala Icoane, o di-
minuare continud a materialitatii: e o fragilizare a materialului, o
descrestere a densitétii. Existd, iardgi, un ritm al temelor enuntate:
de la cinci trecem la una si apoi, in mod subtil, ajungem la patru
teme. Intermedierile acestea intre 1 gi 3, intre 3 §i 5 sunt greu ob-
servabile, dar actioneazi in mod cert asupra vizitatorului. Apois-au
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creat, parcd de la sine, situatii, prezente de obiecte care anunta tema
salii urmatoare. Aga cum in Mozart se iveste la un moment dat, in
nuce, un motiv ce va fi dezbatut mult mai tarziu.

Ceea ce am facut givrem s continudm a face in Muzeul Taranu-
lui nu are nimic de-aface cu jocul gratuit, cu anumite fenomene ,de
granitd“ din lumea contemporand cum ar fi ,instalatiile”, montajele
etc., chiar daca exista elemente exterioare comune. Ceea ce le dife-
rentiaza categoric este elementul dat, patrimoniul, care e tiranic in
actiunea sa, dar pe care cu dragoste i cunoastere il ,imblanzim®,
dand senzatia unei migcéri ugoare si gratioase, cu toata tensiunea
ce apare pe parcursul discursului.

Unmuzeu in stare permanent nascanda, cu o dispozitie care si
permita un perpetuu inceput.

Caracter experimental. Nu experiment in sens de joac4, ci dorin-
ta de aprofundare lipsita de suficienta stiutului. O privire proaspata
asupra fenomenului. Povara traditiei, nu povara poncifelor.

Se poate face o paraleld intre modul cum e conceput expe-
rimentul stiintific in stiinta moderna si muzeu. Aceeasi izolare
intr-un mediu neutru, aceeagi falsificare impusa de disciplina
experimentului ...

Spuneam gi altd datd cd mi-e teaméd de un plan riguros, cum imi
este teama de planuri cand pictez. O formalizare prea precisa sa-
rdceste. Un plan riguros, in muzeografia pe care o caut, este inutil.

Da, eu, care citesc etichetele dintr-un muzeu pe care nul-am mai
vazut, aici voifolosi putine etichete. Obiectele vor filegate intre ele
prin relatii pe care etichetele le-ar tulbura.

indreptarea spre scopul propus prin tatondri, ezitari si nelinis-
ti, grave dileme in alegerea obiectelor ... incertitudinea muté care
planeaza asupra obiectelor, chiar gi dupa definirea unui spatiu ...
fotografii lipite de zid ... pereti cu o materialitate pregnant4, care
devin ceea ce numim ,,spatiul activ®... mobilier conceput ca un su-
port legat existential si consubstantial cu patrimoniul expus pen-
tru o contemplare directa ... utilizarea unor materii care contrazic
frustretea altora ... acceptarea si cultivarea conditiei ,,sdrace” si
transformarea ei in virtute ... proasta finisare gi incorporarea acci-
dentului ... elementele de arhitectura ale cladirii, care sunt cu totul
straine civilizatiei traditionale ... asumarea tuturor intamplarilor
sineputintelor printr-un gest care se vrea de blanda si umila ac-
ceptare, degi poate parea o infatuare suverana ... toate acestea sunt
elementele care configureaza muzeografia noastra, ce poate fi gan-
ditd caun act de recuperare a vietii, cu tot farmecul si cdldura ei.
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Pentru o asemenea muzeografie, esentiale par sa fie conceptele
de articulatie ,tare“ siarticulatie ,slaba“ Unrazboi de tesut, de pil-
da, eun obiect puternic, impresionant prin materialitatea lui i prin
coerenta formald, prin exprimarea limpede a functiei lui. El poate
fi clasat, de aceea, in zona articulatiilor ,tari®, a evidentelor general
percepute, siva fi utilizat atunci cand avem nevoie sa articuldm un
complex de subansambluri: diverse unelte auxiliare legate de tesut,
tesaturi de orice fel. El poate articula doud spatii aparent lipsite de
legatura cauzala sau utilitara.

Articulatia ,slabd” poate fi, de pildd, o componentd a razboiului
de tesut, precum spata. Un asemenea obiect devine activ cand vrem
sd evocam registre mai subtile. Ea va putea fi utilizatd atunci cand
organizdm un spatiu in jurul ideii de constructie sau de ierarhie.
Articulatia slaba leagd mai bine doua sau mai multe unitati prin
chiar discretia si slabiciunea ei.

Mugzeul, sursa de venituri?!

Probleme noi pentru un Muzeu facut laiegirea din comunism...

De ce un muzeu trebuie sa faca rost de bani? Nu-si distruge
propria vocatie de instanta supratemporald a sensurilor traditiei?

Am obtinut donatii prin prestigiu si prin reflexe de tip ofranda.

Ne aflim intr-un spatiu ,omogen®, cel care doneazi e partagla
destinul obiectului ... face parte din traseul aceleiagi comunitati.
De ce Muzeul trebuie sé fie prezent in comunitate si in societate?
Nu poate raméane un depozitar de date, imagini, fara a fi un agent
de ,livrare” popular?

Meritéa sa desfiguram Muzeul sau existd o cale in care toate
acestea sunt pastrate cu toata extinderea pe orizontala? Muzeul
se schimbd in functia sa esentiald de pastrator?

O activitate complexa in Muzeu e benefica.

Angajarea politica a discursului muzeal este lucru cu bataie
lunga.

Este mai important, finalmente, sa ,,deschizi“ Muzeul de dragul
unui segment social sau e mai bine sa-1 pastrezi ,tainic“?

Obiect cald, obiect deschis, obiect viu, obiect acoperitor ...

Obiectul traditional este un obiect puternic prin adecvarea per-
fecta a aspectuluila scop.

Sistemul de relatii care se creeaza intre obiecte este mai aproa-
pe de zona muzicala decat am banuit. Expunerea trebuie sa cante.
Obiectele trebuie s interactioneze armonic.

Este nevoie de urechi bune, pentru a auzi ce ,vorbeste“ obiec-
tul. Pentru a intelege limbajul obiectului, trebuie sa fi avut o lunga
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experientd in domeniul vizualului, dar si al istoriei si al spiritua-
litatii omului care s-a aflat in relatie cu obiectul pe care vrei sa-1
evoci. Dacd ai un astfel de auz si dacé ai curajul sa-ti asculti urechea,
atunci obiectele sunt cele care dicteaza solutiile de expunere. Dar
trebuie s inveti s faci ascultare.

Un cantec de privighetoare, un scartait de osie, un claxon ... Cred
cd ,substanta pretioasi”a obiectului traditional e mai putin legatd
de ,natural” gi mai mult de ,organic”. Obiectul reflecta intregul.
Obiectele produse de lumea actuald sunt functie i, in rest, materie.

Un subansamblu poate fi mai important decat intregul si un gest
mai important decat o demonstratie.

Organicitatea, in sens ortodox, inseamna acceptarea unei gan-
diri antinomice gi refuzul gandirii abstracte.

in muzeografia actuald, obiectul este obligat s actioneze intr-un
spatiuneutru, abstract, sau este plasat in contextul de origine, refa-
cut in mod artificial. Distribuite in contexte slabe, obiectele slabesc
prin muzeificare. Eu cred cé este util séd le dai sansa de a exista in-
tr-un spatiu ,activ®, un spatiu cultural deschis care sd le scoatd din
somnolenta vechilor conotatii simbolic-emotive. Obiectul trebuie
provocat sa devind agentul prin care producem informatii.

O inspiratie tainica trebuie s joace un rol important cand con-
struiesti un discurs care vrea si vorbeascd mai mult despre coe-
renta (frumusetea) sufletului traditional decat despre povestea
etnologica a unor obiecte neinsufletite.

Modul de prezentare inseamna o atitudine fata de obiect. Con-
teaza, in fond, ce ii ceri obiectului.

In muzeu, dupa obiect mi se pare important gestul. Daca rulez
un stergar pe un sul de carton i il prezint intr-o cutie este una gi
daca il prind pe perete, in aga fel incat sé pard batutin cuie, este alta.
Sieucred citrebuie s existe un gest-cheie care sa le insumeze pe
toate, gestul prin care dam valoare obiectelor, prin care le declaram
patrimoniu.

Metode de lucru

- frumusetea ca mijloc de (comunicare) afirmare a adevarului

- bucuria - agent puternic de accelerare a implicarii i a
intelegerii

- accent special pe elementul vizual (nu-i neapérat o deformare
profesionald, e un semn al epocii)

- obiectul in contexte culturale diferite, nu insa fara o fireasca
corelatie istorica
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- ansamblurile rezultate au mai mult din ceea ce am numi ,,in-
stalatie” in arta contemporana, in masura in care altarul bisericii
este o ,instalatie®.

(note din 1994)

Excluderea evidentului, a explicitului, a excesivului; negarea
apropierii obignuite, alocurilor comune.

Pliere, agitare, imbucare, rezemare, croiuri. ... inlumea traditi-
onala. De cercetat.

Tatonare fard formuléri precise. Puse in formuld, lucrurile isi
pierd energia latenta. Un exces de formalizare in cadrul discursului
muzeal poate duce pana la distrugerea obiectului.

Simplitate si nu orgoliul aspiratiei spre perfectiune. Mult firesc
sisupunere fatd de obiect.

Atitudini

- obiecte minore sau aparent lipsite de importanta puse in
evidenta

- obiecte importante puse intr-un context nou si incitant

- obiecte majore ,preamarite”, ,intronizate”

- obiecte minore sau majore izolate, pentru a le accentua pute-
rea: juxtapunere, contrapunere, disfunctie si mai ales accentuarea
obiectelor

Ce poate ajutala asta?

Ce inseamna cu adevarat major si minor?

Este un obiect de serie minor?

Este un obiect de exceptie/unicat major? Nu!

Un obiect ciudat sau neobignuit este major? Nu!

Un obiect util, prin faptul ca e extrem de obignuit, e minor? Nu!

Da mica rdaspandire un sens important unui lucru? Nu! Doar
daca se referd la constante ale vietii, doar dacé sensul lui a dat de
ceva care vizeaza dincolo de el, doar daca obiectul respectiv ,,se ex-
plica“ prin el insugi, doar daca unicitatea nu inseamné nimic legat
de cantitate, ci de capacitatea de subsumare a unor date esentiale
indiferent de frecventa aparitiei sale.

Un mod de prezentare nou

- pozitie

- dispozitie/dispunere

- grupare

- ritmicitate

—lumina
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Muzeografia opereaza cu reguli bazate pe constantele percep-
tiei si pe mode. Ea ar putea deveni un mod de intelegere generala.
Atunci muzeificarea ar inceta s mai fie o metoda, un mecanism
anihilant, o reteta.

Dacé in loc sa faci, proiectezi, pierzi din energia latenta a
lucrurilor.

Strategii:

- obiecte minore, aparent lipsite de importantd, vor fi puse in
evidentd prin multitudine sau integrare in propriul lor context

- obiecte importante puse in contexte noi i incitante — evocate
pentru rolul lor cultural

- obiecte majore preamarite - curajul de a preaméri in mod
explicit

- obiecte izolate, pentru a le accentua puterea (juxtapunere,
contrapunere, disfunctie ")

- atentie la obiectul contindtor

- se mai poate ajuta modul de prezentare prin pozitie, dispunere
contextuald, suprapunere, ritmicitate, lumina.

Din punctul de vedere al expunerii, e poate mai importanta ,arti-
culatia“ (un obiect minor) decat ceva suficient siesi prin frumusetea
siutilitatea sa. Se poate realiza articularea prin fotografii?

- usade grajd cu cruce alba de var ...

Muzeologia apofaticd, negativa, este, in acelagi timp, ,,muzeolo-
gie concretd”, in sensul in care discursul trebuie sd actioneze ,,slab®,
subtil, fragil, in favoarea lucrurilor, care sunt ,simboluri emotive“ gi
risca, prin procesul muzeificarii, sa se usuce ... Pentru a transmite
toatd incarcatura sa, un ,simbol emotiv®, cum sunt lucrurile ficute
de omul traditional, e nevoie ca el sd fie ldsat destul de liber, putin
incorporat unui discurs abstract. Omul nededublat nu ,,producea®
cindstea obiecte, deci tot ce facea ar putea fi un simbol emotiv pen-
tru noi.

Triumf! Fiecare masa e un cos cu minuni, o masa de pomeni, o
arca a ofrandelor.

- credinte

- momente importante ale vietii

—legdtura cu pdmantul, frumusetea peisajului

- uratul ca dugman al binelui

- raspunsuri la intrebari: De ce a rezistat? De ce e fragila civi-
lizatia traditionald?

- farmecul toponimelor

- Cum stie ce e bine, frumos?
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- Ce aprimit? La ce s-a adaptat?

- La ce se poate opune?

- Tipul fizic creat de civilizatia traditional?
- biserica, familie

- interferente, osmoze

- dezradacinare, alienare, regasire

Ce amostenit si

nu mai gtie cd a mogtenit?
Cine gtie cd e bine
sifrumos?

Omul ca aparitie,
cajustificare de a fi.

Ce aprimit, lace s-a
adaptat si ce a devenit?
Ce primeste?

La ce se poate opune?

La ce se opune faré sa vrea?

Acestea sunt principalele scopuri ale Muzeului. Un capitol apar-
te il va constitui organizarea concretd a muncii. Ma gandesc la un
organism eficient, elastic i deschis spre lume. Am inceput sa con-
turez aceastd schem4, pe care o vad insd permanent perfectibila,
in migcare.

Inutil s mai insist asupra problemelor strict administrative:
problema salariilor, a diversitatii posturilor, a burselor de speci-
alizare etc.

Iar patrimoniul trebuie ,raspandit“, pentru cé are valoarea lumi-
nii, rdspandit prin studii, afise, vederi, cirti de popularizare, mape
de fotografli care sd-ti arate mai ales omul vechi, traditional.

Vom incerca si aducem, in mésura in care acel om mai exista,
lucrul mainilor lui de acum, muzica de astazi, vorbirea gi gandirea
lui actuala.

Nu este irational deloc ce fac. Se inscrie intr-o poetica a mu-
zeografiei, eventual. Exista o poetica a arhitecturii; pentru ce n-ar
exista o poeticd a muzeografiei?

Muzeul, un traseu viu de initiere, ierarhic accesibild in functie
de interesul si pregatirea vizitatorului.

Dumnezeu iubegte ce este fragil, pldpand, slab. Nu iubegte ce
este puternic, tare, incremenit: de pilda, piatra. Ce inseamna fragil
in cazul unui discurs muzeal, intr-un mod de expunere? Suplete,
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eroare gi hazard asumate, incorporate in teza de lucru. De altfel,
obiectul ne spune ce sa facem cu el. Ajunge sa te supui firesc. Legile
obiectului sunt slabe, deci placute lui Dumnezeu. Cum se manifesta
o astfel de muzeologie? Legaturi cu profunda justificare; legaturi
aparent intdmplatoare; legaturi intdmplétoare; alternéri neagtep-
tate; grupdri care nu suportd explicatii, justificari stiintifice; un mod
de prezentare care s rezulte din situatia noud a obiectului devenit
piesa de muzeu.

Fratii catolici si cei de alte confesiuni trebuie si stie ca, dupd
marea criza iconoclasta, Ortodoxia a devenit extrem de atenta cu
privire la ,imagini“. Nu a mai permis in biserica reprezentari tridi-
mensionale, in afara celor cu functii , practice”: mobilierul, vasele,
ramele de icoana, iconostasul, care pot avea mici reliefuri deco-
rative. Cam acestea sunt limitele pana unde era acceptat obiectul
tridimensional ... [...]

Crestinismul este un mod de a fi, ceva care ne-a structurat atat
de adénc, incat nu putem fi congtienti niciodatd de amplasarea lui
in noi. Dar revin laintrebarea mea, putem admite manechinul? Casa
sau oalanu se schimba daca dispare cel sau ceea ce trebuia sale lo-
cuiasca (sale umple). Lipsite de un volum care sa le sustina, hainele
devin o carcasa flasca, un obiect care gi-a pierdut codul. Costumul
expus In vitrine sau pe structuri antropomorfe este falsificat. El de-
vine un fragment din ansamblul pe care il compune relatia corp-ha-
ind. Deci, un costum este corect expus atunci cand participa unele
,date“ale corpului. Manechinul nu este ,,chip cioplit, ci parte din
ansamblul haina-corp. Fara corp n-are sens nici macar costumul
de calugar, care face parte dintr-un program de ,,abolire a corpului®

Reper: ceva la care te raportezi, de la care te revendici, ceva cu
care te masori, spre care tinzi, ceva care margineste si permite ,,in-
telegerea®unuiloc, domeniu sau notiune.

Fara unraport intre lucruri - care raport este posibil doar avand
repere —, nu existd ritm. Fard ritm, nu putem avea viatd. Reperul este
acceptia cea mai inalta a ideii de desen si de muzica, principiul fa-
citor de viati ... (In cazul in care consideram desenul drept cea mai
importanta activitate a omului, cind scrii — desenezi, cand ari cam-
pul - desenezi, cand canti - desenezi, cand faci copii - desenezi ...)

A pune problema necesitatii reperelor (de tot soiul) este egal
cu apune problema ,necesitatii“ civilizatiei. Tot ce tine de norme,
repere si, finalmente, de ,,conventii“ e intim legat de viat, decide
cultura, in sensul deplin al cuvantului. Poate sa para paradoxal, dar
absenta sau nesocotirea unei conventii (legi acceptate ipotetic cu
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ajutorul cdrora se instaureaza si functioneaza un domeniu) duce la
moarte, adica la haos si anarhie.

Reperul este folositor si pentru cd permite existenta libertatii.
Este un nonsens conceperea libertatii fard un sistem de referin-
ta..! Fard reper sifard conventie, coerent intelese si aplicate, incepe
neadecvarea, adicd ,siluirea” regulilor de functionare, incepe kit-
sch-ul universal, boala i, in final, moartea. Conventiile ce privesc
existenta si viabilitatea unui domeniu nu sunt imuabile, in cazul
vidarii lor de sens e nevoie de altele noi.

Revin si spun, reper este ceva la care te raportezi, de la care te
revendici, spre care tinzi. Raportul, mostenirea si aspiratia sunt
semne si parametri esentiali pentru existenta. Putem spune ca, fard
raportare, avem a face cu materia moarta, cu neantul, cu nonsensul
total. Deci, reperul este cel care dd viatd unei persoane, unui grup
uman, unei structuri culturale, unei societati ...

Reperele marginesc ceva, creeazi pentrunoi o lume acceptabila,
limitatd. Nu putem trai - fizic — intr-o lume fara limite!

(octombrie 1997)

Romanul actual functioneaza pe doud pozitii extreme, ori un
profund dispret pentru ceea ce insemnam, ori o infatuare nejus-
tificatd pentru merite iluzorii, care intra mai curand in categoria
defectelor. De fapt, noi nu stim ca suntem cineva, noi simtim cd
suntem ceva.

Interesant este ca putem gasi cele doud stéri intr-un amestec
greu de imaginat in acelagi om, de preferinta in categoria intelec-
tualilor — naturalor fiind mai capabila de a primi stari duplicitare.

Ce ne poate scoate dintr-un asemenea marasm? Ajutorul lui
Dumnezeu, bineinteles, i efortul nostru de a face ceva, gesturiresta-
uratoare, nu murdarirea putinelor lucruri ce-au mai ramas ,,intacte".

(interviu in revista 22,
februarie 1991)

A nu-ti cunoagte limitele, chiar la cei mai buni oameni, e un lu-
cru extrem de nociv.

Paradoxal, lipsa de preconceptie trebuie sa vind pe fondul unei
cat mai bogate cunoagteri gi tréiri a fenomenului si pe o culturd
foarte serioasa.
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Intens mobilizati pentru rezistentd, noi am descoperit, intr-o
manierd paradoxald, ci adevarata fortd si adevarata noutate rezida
in normalitate, in respiratia naturald, in organicitatea lucrurilor
care ne inconjoard; cé in fata caracterului abstract al unei puteri
politice ce vrea sa guverneze fluxul vietii adevarate prin scheme
ideologice, cel mai bun raspuns poate fi formulat fixdndu-ne atentia
pe ordineamisterioasa - siprin asta inalterabild - a lumii vii, vita-
lizatd prin spirit. Natura lasa sa transpara ca lucrurile au o cauza
finala, ca ceva este in dosul tuturor formelor trecatoare.

Ma pregatesc pentru acele lucruri importante, acele lucruri pe
care, dacale-ai putea defini cu exactitate, nu le-ai maiface. E vorba
mai degraba de un scop inefabil, greu de formulat gi cu atat mai va-
loros, cu cat e mai greu de formulat. Mi-am ascutit uneltele, m-am
pregatit din punctul de vedere al meseriei, totul pentru realizarea
unei foarte mari mobilitati, unei mari game de posibilitati de ex-
presie. Ag vrea sd pot sa realizez aceste lucruri. Un soi de sinteza
romaneascd. Eu am fost un om care a practicat o avangarda extrem
de puternica gi convinsé, am incercat o recuperare a ceea ce insem-
na spatele nostru, o intelegere a intregului nostru background, si
ma consider mai pregatit sau mai indrituit decat altii sa vorbesc
despre lucruri global. Din cauza asta spun ci sper s ajung sa rea-
lizez lucrurile pentru care m-am pregatit. Chiar si pentru moarte.
O buna pregatire pentru moarte ar putea insemna o buné pregatire
pentru realizarea unor lucruri mari.

(interviu consemnat de Bianca Stuparu)?

? Fragmente selectate din H. Bernea, Cdteva gdnduri despre muzeu, cantitdti, ma-
terialitate si incrucisare, op. cit.

,,Colea sus, mai din sus,
San doi nalt, amenunat,

La mijloage, ca doi frat,
Sus in varsii merilor
Ardu-m doua luminele,
Pica-m doua picurele,
Sisafagi-un feredeu

De sa scaldd Dumnezau,
Dumnezéu cu sotu sau.
Tot sa scalda si sd-ntreaba:
- Se-imaibun p-agest pAmant?
Se-imai bun cavaca buna?
Ca-g aduse pranz si gina,
Pranz si gina

Pa odihna.

Tar sa scalda si sd-ntreaba:
- Se-imai bun p-agest pamant?
Se-imai bun caboul bun?
Carevarsa breazda neagra
Sirasere graul rogu.

Tar se scalda si sa-ntreaba:

- Se-imai bun p-agest pamant?
Se-imai bun ca oaiabuna
Se-ncilzeste si-ndulseste?

Tar sa scalda si sa-ntreaba:

- Se-imai bun p-agest pamant?
Se-imibun ca calu bun?
Cateduse

Site-aduge:

Un gandesti

Acolo sosesti.

Tar sa scalda si sa-ntreaba:

- Se-imai bun p-agest pamant?
Se-imai bun ca omul bun?
Cédmaneca

Si-ntunecd

Paladalbe de beserisi

Cu faclii si cu lumini.

Trandafir verde-n fereastra,
Rémai, gazda, sanatoasa;
Dilanoicucolinda,

Dila domni cu preméanda.”™

! Colinda interpretata de Ion Zepa din
comuna Densus, 25 de ani, text preluat din
Ovid Densusianu, Graiul din Tara Hategu-
lui, ed. cit., p. 123 - 124.



Costion Nicolescu

Mas3 rotunda:
Horia Bernea, Andrei Plesu,
Gabriel Liiceanu, pr. C. Coman

In februarie 1990, a fost redeschis, sub titulatura de Muzeul
Taranului Roman, vechiul Muzeu de Artd Populard, infiintat,
sub conducerea lui Al. Tzigara-Samurcas, in 1906. Muzeul a
purtat, in decursul istoriei sale destul de zbuciumate, diferite
denumiri, toate in legdturd cu ,arta nationald” sau cu ,arta
populard”. Aceasta din urmd face pentru prima datd referintd
directa la autorul discret sinevdzut al acestei arte. Numele cel
nou nu este dat fard o anume motivatie. Care ar fi ea ? Ce isi
propune, in plus, Muzeul Taranului Romdan fatd de un muzeu

de artd populard clasic, obisnuit ?

Redeschiderea acestui Muzeu
a fost o forma de recuperare

Andrei Plesu: Redeschiderea acestui Muzeu a avut motivatii
multiple. Mai int4i, nevoia de a reageza in fiinta luilegitima Muze-
ul pentru care se construise aceasta cladire; in primul moment, a
fost deci o forma de recuperare. Cu atat mai urgenta, cu cat aceasta
insemna desfiintarea Muzeului Partidului Comunist, care se in-
stalase in spatiul acesta prin uzurpare. Deci, era o recuperare i, in
acelagi timp, un fel de a curatalocul, un fel de areaduce o atmosfera
normald si un fel de a gandi normal intr-un spatiu plin de sechele.
Horia Bernea a apdrut ca o solutie optima de director din punctul
meu de vedere si al multor altora. Imi aduc aminte ci foarte insis-
tent a fost Dan Haulica. Numirea lui a fost rezultatul unei bune
cunoagteri, nu doar a pictorului pe care-1 stia toatd lumea, cigia
omului. Eu stiam de mult ce sensibilitdti aparte si ce competente
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avea el in problema ambiantei si a culturii tardnegti traditionale. Ii
cunosteam, de asemenea, colectia de diapozitive, unul dintre cele
mai interesante depozite de imagini din aceasta sfera care cred ca
existd in Romania, in afara institutiilor specializate. in plus, exista
in familia Bernea o traditie de contact cu acest tip de culturd; nu
aveam cum sa nu ma gandesc la Ernest Bernea, care fusese unul
dintre cei mai activi cercetatori din echipa lui Gusti. Existau, deci,
o multime de argumente, ca sd nu mai vorbim de un anumit tip de
gust, de o anumita intuitie a originarului, pe care eu il percepeam
in tot ceea ce ficea Horia Bernea.

Toate acestea au dus la o decizie care atunci mi s-a parut ex-
trem de fireascd si acum, ca a trecut timpul si am vazut ce a iesit
din ea, mi se pare fericita. Este adevarat, imi aduc aminte ca a fost
o discutie despre numele Muzeului, au fost mai multe variante, in
primul moment mis-a parut cam ,tare” expresia asta (Muzeul Ta-
ranului Roman), pentru ca la noi, cuvantul acesta, in ultimii 50 de
ani, si-a pierdut sobrietatea, si-a pierdut conturul lui curat si clasic.
Dar pe urmd am simtit cd va constitui un binom perfect cu Muzeul
Satului. Aveam, pe de o parte, Muzeul personajului care a produs
acest univers si, pe de altd parte, un Muzeu al obiectelor care ies din
mana acestuia. Amandoud mi s-a parut ca ar constitui o perfecta
complementaritate i cd pot colabora pentru refacerea unui anumit
tip de atitudine fata de civilizatia noastra traditionald.

Este normal sa existe un muzeu national de antropologie

Horia Bernea: In orice caz, eu nu mi-am programat sa schimb
profilul Muzeului, sa modific atitudinea, sa zicem, muzeografica.
Acesta este un lucru care arezultat in mod firesc. Au trecut cateva
decenii delamoartealui Tzigara-Samurcag - 41 de ani. Muzeul de
Artd Populard nu a dispédrut in neant, cum se crede, ci a fost desfi-
intat in 1978, de fapt, unit cu Muzeul Satului, de cétre Elena Cea-
ugescu. Acest Muzeu a supravietuit in planul achizitiilor ... Lucrul
a continuat in palatul Stirbei, de pe Calea Victoriei, cum stiti. Dar
au trecut totusi niste ani i in momentul reinfiintérii, am avut dez-
avantaje enorme din cauza faptului cd trebuia sd desfiintdm Mu-
zeul Partidului Comunist Roman intr-un mod civilizat. Am avut si
avantajul faptului ca o luam de la zero.

Deci, toate problemele trebuiau repuse in mod clar. Ideea de artd
populard, care de altfel existd, e un concept cel putin desuet pentru
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un subiect de muzeu. Este normal s existe un muzeu national de
antropologie. Este cazul ca o tara ce se mandreste atat de mult cu
singura civilizatie care o poate apdra efectiv in ochii Europei (cu
toate ca si aceasta imagine incepe sd se mai nuanteze!) sd aiba in
capitala ei un muzeu de antropologie, un muzeu national care sd se
ocupe de ce a fost, de ce este acest om traditional si totodatd sa fie
marturie pentru viitorime. Un reper fundamental pentru oricine
vaincerca sa priceapd si sd inteleagd aceastd natie.

Gabriel Liiceanu: Simt datoria de a preciza intentia Muzeului
Taranului Roman, deosebirea fata de Muzeul Satului. Foarte multa
lume isi pune intrebarea prin ce diferd, in fond, un muzeu al tira-
nului fatd de un muzeu al satului. De ce era nevoie de un spatiu al
expunerii distinct, cand, de fapt, locuirea este specifica unui anumit
tip antropologic. In clipa in care ai un muzeu al satului, al locuintei
taranului, ai, implicit, taranul prezent. Eu am senzatia ca in cazul
lui Horia Bernea, a intervenit un soi de disperare, aceea ca trebuie
refacutd, pe langa muzealitatea purd a obiectului, care este doar o
urma4, ca ar putea si existe un spatiu al expunerii in care contactul
cu personajul central - in spetd, cu taranul -, poate si fie reinviat.
Am impresia ca efortul de disperare de care vorbeam consté in re-
producerea unei tipologii, a unei structuri psihice aparte si, mai
ales, a unui sistem de credinta care poate fi perceput mai greu in
cadrul unei simple randuiri de locuinte din diferite regiuni ale tarii.
Adica, pare si se fi concentrat in Muzeul Taranului un suflet, ceva
mult mai viu decat simplul vestigiu, care frizeazd mai degraba arhe-
ologicul. Euinsumi mi-am pus intrebarea de multe ori, i-am pus-o i
lui Horia Bernea si ag simti nevoia sd-1intreb incé o datd, profitand
de aceastd discutie, dacd vorbind de antropologie nu are in vedere
in primul rand salvarea unui tip uman care poate fi prezentat intr-o
prizd mai directa, care std, pana la urma, la baza tuturor civilizatii-
lor lumii si care, in orice caz, constituie la ora actuald singura trasa-
turd de unire a Europei. Se vorbegte atat de mult acum de integrarea
in Europa, ma intreb daca aceasta integrare nu trebuie sa trimita
lanigte temeiuri adéanci gi dacd unul dintre aceste temeiuri adanci
n-ar fi oare in universalitatea de tip uman pe care o reprezinta ta-
ranul? Asta vine in primul plan, aceastd universalitate a civilizatiei
taranului european sau a unui specific al nostru? Pentru ca, vorbind
de disperare, aveam in vedere un anumit raport dramatic, pe care
el il percepe intre o degradare a tipului uman actual al societatii
noastre gi cdutarea oarecum nostalgica a ceva care a insemnat o
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integralitate, o autenticitate, un sistem unitar de credintd, de gan-
duri, din care locuinta nu putea prinde decat o parte.

Cred ca cel mai usor se poate uni Europa
pe temeiurile omului traditional

H. B.: Am mai discutat asta. Cred ca cel mai ugor se poate uni
Europa pe temeiurile omului traditional. Mi se pare mult mai apro-
piat de un tdran de aici, in ceea ce este profund uman si profund al
civilizatiei sale, unul din Spania sau din sudul Frantei, decat bur-
ghezul sau ordgeanul de la 1800, care era mult mai tributar unor
habitusuri si unor conceptii de viatd locale. Asta e sigur. Nu vreau
sé fac ca Parvan, care exalta excesiv ideea celtica, dar ganditi-va cd
pe vremea celtilor se circula aga de mult, incat te trimitea la plim-
bare vreo 20 de ani din Anglia sau din Franta s vii i pana aici, in
Romania. Era o circulatie enorma la nivelul acesta tribal, presta-
tal. Numai vorbim de lumea péstoritului, circulatia intre Corsica,
Italia de Nord, Pirinei i Iran era un lucru de care nu suntem noi
congtienti. N-ar fi de explicat apropierile acestea extraordinare?
Incepand cu faza precrestind, in momentul cand nu putem vorbi
incé de Europa, au existat aceste apropieri mai mult decat ne putem
noi imagina. Sigur ca toate lucrurile acestea s-au pastrat, mai ales
intr-unloc ca acesta al nostru. De aceea am spus ca omul traditional
de aici este poate cel mai interesant, pentru ca este la confluenta pe
o multitudine de straturi istorice, aproape de negasit in alta parte
intr-o masura atat de mare.

G. L.: Muzeul Taranului Romén e, atunci, un gest doar al memo-
riei sau este gi un gest de combativitate?

Pr. C. Coman: Provocare intr-un fel anume!

G. L.: Un gest polemic céatre prezent.

H. B.: Este, de ce sd nu recunosc ci este. Cand vid in ce hal am
ajuns, sigur ca da.

Pr. C. C.: Eu, ca preot si teolog, am reflectat la prezenta unui
muzeu al tdranului i, mai ales, la ceea ce reprezinta tdranul in ipos-
tasul in care este adus aici. 1 vid ca pe o provocare pozitiva adresata
spre lumea oragului, in general, si spre lumea culturala, in special.
As propune, in aceastd directie, o paralela intre ceea ce reprezintd
spiritualitatea satului si ceea ce reprezinta spiritualitatea noastra
de astazi, pe care o blamati intr-un fel. Ar fi de discutat in termenii
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intalnirii gi ai dialogului dintre autentic-adevarat i ratacire-falsi-
tate. Privind cineva curdtia tdranului care este infatisat aici, trebuie
sd accepte pecetea inconfundabild a credintei crestine, foarte bine
delimitate, care este definitéd de cruce. Crucea insumeaza gi Invie-
rea. Crucea si Invierea in egala masuri definesc spatiul ortodox. Eu
cred ca intr-un moment in care asaltul Europei este evident, mai
ales prin promovarea pluriconfesionalismului si avalanga sincre-
tismului, discursul acestui Muzeu - gi mi-ar fi drag sa fie receptat in
aceasta directie - este si o provocare in directia adevarului. Daca il
receptam numai ca o marturie a unui sistem de viatd, o marturie a
unei vieti oarecare, intr-un spatiu oarecare (adica l-am vazut, mi-a
placut, am plecat!), nu cred cd mergem pana la capat. Aga cum nu
mergem pana la capét trecand pe langa o biserica gi neobservand-o
sau observand-o cu uguritate. Ea este o provocare, nu putem trece
pe langa o bisericd, pe langa o cruce, flind, in acelagi timp, congti-
enti si cAutatori ai adevarului, sisd nu ducem gandul panéla capat.
Altfel, suntem vinovati! Provocarea crestin, la ora asta, ne face
responsabili, nu la modul general, ci foarte concret.

Trebuie s3 existe o bucurie ...

H. B.: Eu consider cd am dus lucrul acesta panalalimita maxima
posibild, am ajuns panala pragul la care a spune mai mult ducelao
pierdere de coerenta. Adicd ceea ce am spus, am vrut sd spun, mai
ales subliminal, intai trebuie sa existe o bucurie, omul trebuie sé fie
prins (acum incep sé intru in domeniul muzeografic), dar pentru ca
sd existe bucurie pentru el, trebuie ca eu sd ma fi simtit foarte bine
cand am facut acest Muzeu. Daca nu-1 facem cu o anumita bucurie,
daca nu avem noi aceasta bucurie, nu se poate transmite bucurie,
e limpede. Dar trebuie sa revin la doua lucruri: unul este ca nu s-a
lamurit deloc problema diferentei fatd de Muzeul Satului, ceea ce
mi se pare cel putin ciudat. Uneori, chiar oamenii cultivati mai vad
o suprapunere. Sigur cd se ocupd de aceeasi lume: dar felul in care
se apropie de ea este atat de fundamental deosebit, incat nu-mi pot
explica cum se mai poate pune problema. Ce se intamplé la Muzeul
Satului este un fel de portiune, de felie din tipul nostru de recupera-
re. Noi am vizat, In orice caz, totalitatea, si anume individul care a
facut-o. Dupa aceea, diferda modul de prezentare. Acolo este vorba de
reconstituirea unei gospodarii tdrdnesti, un sir de reconstituiri, deci
un sat mare al Roméniei, un muzeu in aer liber foarte important,
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mai ales calaoraasta, satul dispare. Poate nu era aga de important
in’30, dar acum este important. Ceea ce vrem noi sa refacem, ceea
cene-am propus aici, in Muzeu, diferd de un muzeu ,traditional”, de
acum 30 - 40 de ani! Metoda acestui Muzeu este mult mai subtila.
Este unlucru exersat indelung si atunci rezultatul poartd de multe
oripecetea libertatii si chiar a intAmplétorului intr-o masura in
care poate deruta, mai ales pe un om de specialitate. Noi nu redam
chipul taranului in sensul literal al cuvantului. Noi nu aratam aici
tdranul, ci obiectele produse de el. Deci, a spune cé este vorba de
o atitudine prea serena fatd de taran, sau, poate, paseistd ... este o
foarte mare greseald. Noi aici nu prezentdm tarani, ci noi tratdm
obiectele produse de tarani - si aceste obiecte puse in tensiune, in
relatie intre ele, creeazi aceasta senzatie de serenitate, senzatie pe
care o dé, bineinteles, orice civilizatie rotunda.

G. L.: ,Obiectele produse de taran” - acesta nu este un argument
suficient al diferentei, pentru ca o sd ti se spuna ca si Muzeul Satului
existd prin optica obiectelor produse de taran.

Un studiu pentru un muzeu al viitorului

H. B.: Dar obiectele puse intr-un muzeu al satului, oricare de pe
lumea asta, sunt puse in situatia lor reald. Se incearcé reconstitui-
rea, amplasarea girelationarealor cat mai aproape de realitate. Este
un act mimetic, este o diorama. Or, aici sunt puse intr-o situatie
dubla. Este un obiect muzeificat, deci falsificat, un obiect colecti-
onat, care rdmane marturie, daca vrei, prin el insugi, chiar scos din
contextul respectiv al civilizatiei cireia ii servea. Iar noi il punem
intr-un nou context. Cum facem noi ca acest obiect sa redevini
activ? Nu in situatia lui originara, cum incearcd Muzeul Satului
sau orice alt muzeu. Deci, il punem in raporturi noi, il provocam
sd spund ceea ce altfel nu spune, pentru ca el este un obicei mortla
oraasta. $iatunci, de aici vin toate aceste incercari, tot acest com-
pendiu de moduri de prezentare care ar putea constitui un studiu
pentru un muzeu al viitorului.

G. L.: Atunci, totugi rdmane intrebarea: cum poti si prezintiun
obicei intr-un context nou faré si-1faci actual sau si-1 revitalizezi?

A.P.: Asacum aficut el! Imi aduc aminte de o vorba a lui Vianu,
care spunea ca exista trei feluri de savanti: unii care stiu obiecte,
unii care stiu carti si altii care stiu oameni. Putem folosi vorba
aceasta, ca si facem incd o distinctie posibild intre tipul de muzeu
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obignuit, in care intréd gi Muzeul Satului, si acest tip de muzeu. Pri-
mul este un muzeu foarte util (si eu nu fac aici ierarhii, fac o tipo-
logie), este facut de oameni care stiu obiecte si carti. Aici, accentul
cade pe faptul de a sti oameni, adicd pe intuitia unui anumit tip
uman si pe efortul nu numai de a-1 defini, dar, eventual, i aici e
provocarea de care vorbea parintele Coman, de a-1 repotenta, de a-1
reinventa, de a-i da din nou o sansa de existentd, macar ca model,
daca nu ca personaj cotidian.

G. L.: Atunci, nu-ivorba de muzeul unui tip uman care are drept
axa a vietii lui credinta?

A.P. Sigur!

G. L.: Asta este provocarea Muzeului in forma lui actuala.

H. B.: Eu am spus, la inceput chiar, ca acest Muzeu al Taranu-
lui are in mijloc chipul tdranului, pentru cd vorbind de chip, m-am
ganditlaicoand. Nupropun, nu fac un muzeu cu portrete de tarani.

A. P.: Da. Aici intra in discutie o altd problema4 si probabil ci
multi specialisti, etnografi, etnologi s.a.m.d. vor avea, in timp, reac-
tii destul de rezervate sau chiar critice la ceea ce se intdmpla aici,
in acest Muzeu. Am deja ecouri gi cred ca si tu ai avut. Sunt doud
feluri de a intelege etnologia si, in general, doua feluri de a intelege
muzeologia. Ca s definim ce este specific acestei institutii, ar trebui
sd vorbim putin despre asta.

G. L.: Despre tipul de muzeu.

Un Muzeu care prin el insusi
constituie o polemica cu ideea de muzeu

A.P.:Da, despre riscul acestui experiment care se face. ,Experi-
mentul” e unul dintre conceptele-cheie ale modernitatii, insd aici
capatd un sens mai curand ciudat. De obicei, experimentezi ceva
nou, aici se experimenteaza ceva vechi, o triire care a fost experi-
entd de viatd cAndva sinu mai este sau este pe cale de a dispérea i
ar trebui refortificatd. Etnografia, in general (sau interesul stiintific
pentru culturile populare), traieste din doud motivatii: una de tip
stiintific, implicAnd obiectivitate, studiu clasificator, oameni care
se duc in fata obiectului, ficand efortul si fie cat mai putin anga-
jatifatd de el si sd se aplece asupra lui cu metodologii de ultima
ord, in planul cantitatii, al recuperarii - procedura aceasta poate
aduce importante beneficii, excluzand insd comuniunea empatica
cu obiectul. Alt tip de abordare tine de sensibilitatea la pitoresc.
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Adica la ,hazul” civilizatiei sdtesti. Este disponibilitatea citadi-
nului pentru un obiect exotic. Aici, in acest Muzeu, se face efor-
tul de a se depasgi pitorescul gi acela care, plimbandu-se prin acest
Muzeu, are impresia ci el este decorativ, are o perceptie gregita si
simplificatoare. Aici se iese si din pitoresc, si din glacialitatea me-
todologiilor sia obiectivitatii stiintifice. Este un Muzeu care prin el
insusi constituie o polemica cu ideea de muzeu. Este miza acestei
institutii: s faci un muzeu nemuzeal, sa faci etnografie dincolo de
metodologiile academice, fara sa pierzirigoarea si intuitia precisa
a obiectului. Dar este extrem de dificil si este un mare curaj sa-ti
asumi aga ceva. Eu cred ca in campul muzeologiei si al etnografiei
de azi, era o mare nevoie de aer proaspat de acest tip si atunci cred
cd ceea ce se intampla aici este un eveniment cu un posibil ecou si
dincolo de aspectul luilocal. De altfel, stiu cé a fost aici directorul
delaLuvru, care este, fard indoiald, un savant de tip traditional aca-
demic, dar care, totusi, a fost extrem de impresionat de noutatea
specifica a acestui Muzeu si a dorit sé stie, din cate am inteles, care
sunt ,principiile” acestei aventuri. Sigur cd exista niste principii,
dar sentimentul meu este cé inti existd aici trairea i intuitia obiec-
tului si ca principiile sunt recuperate post-factum, dintr-o nevoie
de aarticula, de atransforma in discurs ceea ce s-a ndscut ca traire
nemijlocita, ca experienta.

Pr.C. C.: Afland c4, laredeschiderea Muzeului, prima expozitie,
Crucea, vrea s aduca in prim-plan spiritualitatea tdrdneasca si
cregtind, am avut o rezerva sau nigste temeri, in sensul céd noi am
trait, ca oameni ai Bisericii, in toata perioada aceasta politica si
culturalé a timpului, in mod evident, o ofensiva impotriva spiritu-
alitatii crestine. Se salvau obiectele crestine ca marturii ale unei
lumi apuse.

A.P.:Iertati-ma cd v intrerup, s-ar putea simplifica lucrurile in
modul urmétor, diferenta dintre Muzeul Satului i Muzeul Taranu-
lui Roman este ca Muzeul Satului a fost posibil gi inainte vreme, in
timp ce acest Muzeu al Taranului n-ar fi fost posibil.

Pr. C.C.: Exact! In directia aceasta as vrea si aduc discutia: cum
nu a fost posibil un astfel de muzeu al satului decat curatiunea cael
reprezenta o lume trecuta (pentru cé, in general, un muzeu ne pro-
pune o lume trecutd). Am impresia cd in Muzeul dumneavoastra nu
se propune o lume trecutd, ci o lume in pericol, asupra céreia vreti
sd atrageti atentia ca atare, printr-un gest de disperare.

H. B.: Cuvantul , disperare” mi se pare un pic exagerat. Am avut
momente de disperare pe parcursul anilor, vazand cum se daramau
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atatealucruri, cum s-a ddramat Vécérestiul, nu? Vreau s precizez
doua - treilucruri, in primul rAnd, eu am certitudinea cd acei tarani
se scoald de acolo, de pe masa. Or parea ei morti, dar nu-s chiar
morti. Asta este adevirul! Nici eu nu stiu in ce fel se va intdmpla
acest lucru, dar il simt ca pe un fenomen. Este adevarat cd eu am
avut avantajul de a traila tard cAnd eram mic gi cred cé spirituali-
tatea tardneasca este unlucru care nu se poate pierde total. Atat de
enorm este de lucrat, ca sa faci sa dispara ultimele urme ale acestei
vietuiri, incat este foarte greu de crezut ca ele pot disparea vreodata!
Aici,lanoi, se nagte un nou tip de muzeu. Acest Muzeu, cu tot ce-iva
urma — acum este doar un sfert din Muzeu - va fi mereu un muzeu
in stare nascanda. Daca va ajunge vreodat4, cat de cat, un muzeu
formalizat, in momentul acela voi pleca, nu ma mai intereseaza.
Dacafacem o metoda din asta, din ceea ce am facut acum, atunci nu
e nimic interesant. Pentru asta iti trebuie insd o foarte mare forta,
fortd care stim noi de unde vine ...

G. L.: Este raspandita o confuzie care poate sa apard in mintea
multora dintre vizitatorii acestui loc. In fond, nu cred ca Horia Ber-
nea ne propune sd redevenim tarani. Vorbeam de acest gest pole-
mic gi, intr-un fel, provocator. Despre ce este vorba? Eu cred cd a
prezentat, in fond, o lume care este centraté in ea insagi, nu? Deci,
o lume care-gi este suficienta, o lume care nu traieste prin rapor-
tare la un model extern. El nu spune sa redevenim aceasta lume,
cu tot ce inseamna (trecut sau, de ce nu, apus), ci, pur si simplu,
ne propune si ne recentram intr-o lume contemporana, deci si ne
gasim o axd gi sd reusim sa traim coerent intr-un univers propriu,
nu intr-unul care triieste prin distanta dintre model i imitarea lui.
Repet, nu e vorba de o invitatie de a redeveni tarani, ci e o invitatie
de a descoperi o lume care isi are temeiul in ea inségi. C4 aceastd
lume, care isi are temeiul in ea insagi, ar putea fi refacuta pe temeiul
credintei - in cazul autorului acestui Muzeu, Horia Bernea, acesta
pare un lucru evident.

O lume care accepta sa triiasca
intr-o foarte coerents si senini dependenta

A.P.: Totugi, ag formula altfel ceea ce spui, fiind, in fond, de acord
cu tine. Specificul acestui tip de lume este tocmai ca nu-si are te-
meiul in ea insasi. Ea este integral organizata prin raportare la un
temei care, fara a-i fi exterior in sens spatial, este distinct de ea
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siare o functie iradianta si ordonatoare. E o lume care nu isi este
suficienta, nu este o lume centrata asupra ei insesi, centripeta si
egolatri. Este o lume care accepta sa traiasca intr-o foarte coeren-
td si senina dependenta fatd de un principiu superior, care-i este
premisa, in vreme ce lumile de tip modern sunt lumi care traiesc
in euforia suficientei lor.

G. L.: Deci asta ai vrut s spui, ca nu imita un alt model uman ?

H. B.: Vorbeam de acest muzeu nascand ... iatd ca punctele de
vedere s-au apropiat, ca incepe sé se defineasca ceva. Ai spus ,,in-
tr-o senina dependenta, cu o foarte mare rigoare”; de fapt, ideea de
dependenta, in general, aduce un sens putin peiorativ.

A.P.::Asaaajuns,da.

Spiritualitatea taraneasca
este o imagine a spiritualitatii ortodoxe

Pr. C. C.:Imaginea lumii cum ne apare aici, in Muzeu, este ace-
ea pe care o propune teologia ortodoxa. Daca vreti, in tensiune cu
teologia occidentald, care a produs o civilizatie ce ne ameninta,
sinoi toti devenim astazi, padna la urma, mai mult sau mai putin
occidentali. Eu cred insd in spiritualitatea tdrineascd aga cum este
prezentatd aici. Avem o imagine a spiritualitatii ortodoxe pe care,
din pacate, teologia noastra academica a cam pierdut-o. Ea este
singura salvatoare, fiindca reugeste sa exprime centrarea intr-o
realitate exterioard ei insegi. Eareugeste sd nu se amestece panteist
cu aceastd ,realitate”, ci sd o pastreze foarte aproape, dar, in acelagi
timp, si foarte distincta. Acest Muzeu al Taranului ne propune o
viata centratd in Hristos, agsa cum il percepe spiritul ortodox sinu
altfel.

H.B.: Am avut satisfactia, si sper s nu ma ingel, ca se percepe
foarte bine un lucru pe care noil-am facut, dar care nu speram ca
va fi prea lesne perceptibil, si anume un tip nou de muzeografie.
Ne-am ales un fel de lucru foarte apropiat felului in care lucra ta-
ranul, felului de actiune al taranului. As putea spune, foarte liber,
gratios de liber, in niste cadre foarte precise. Acesta a fost tipul
de a lucra. Din acest motiv, Muzeul pare foarte liber, dar sa stiti
cd este fructul unei cunoagteri destul de serioase a zonei. Astfel,
ne-am putut permite sa plasdm obiecte taranesti intr-un spatiu
de catacomba romana sau de biserica copta — deci, sa universa-
lizdm. Obiectele acestea apartin unui cadru mult mai amplu. Ne
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putem permite sa le expunem astfel, pentru ca le vedem, efectiv,
ca fiind din aceeagi lume gi ne simtim foarte acasa lucrand aga. In
momentul in care nu mai exista crispare, se poate face aceasta.
Noi facem o muzeologie marturisitoare.

Pr. C. C.: Aici este vorba de o anumita spiritualitate foarte bine
circumscrisa.

H.B.: Sigur ca este bine circumscrisa, pentru ca este cea de di-
naintea schismei, imi pare rdu acum, domnului Liiceanu n-o si-i
placa, am fost si am vazul cele patru - cinci straturi de la Chartres
siultima bisericd, cea de jos, este exact ca cea dela Piata Unirii. Ce
sa fac, eu marezum la forma.

G. L.: Eu ma bucur foarte mult ca ultimul strat de la Chartres
este lafel cu biserica de la noi.

H.B.: Noi eram uniti, nu spuneam ca i in vremea celtilor eram
uniti? Unitatea Europei trebuie cautata indarat, iar nu facutd acum
pe baze administrative.

Pr. C. C.: Trebuie sé receptdm provocarea civilizatiei noastre
traditionale foarte serios, fiindcd, aga cum spunea dl. Plesu, nu este
una care ne propune numai o portiune de exotic.

A. P.: Mi-ai spus, Gabriel, la deschiderea Muzeului, ca ai fost
foarte marcat de acele écriteau-uri raspandite prin Muzeu.

Un tip de intelepciune pe care o ating rareori filozofii ...

G. L.: Aceasta tine mai degraba de segmentul discutiei noastre
in care am vorbit despre regandirea conceptului de muzeu. Acum
ne mutdm in alt spatiu si nu stiu de ce l-am ocoli, fiindca este o per-
formanta, in Muzeul acesta, la nivelul estetic. Am purtat discutii
mereu privind acoperirea unui continut al trdirilor si existenta unui
sistem organic. inafaride asta, se vede aici forta artistului; nu este
intdmplator faptul ci autorul acestui Muzeu nu este muzeograf sau
etnolog, ci este pictor. Deci, are o libertate a gestului specifica crea-
torului, care este capabil sa integreze, sa evite locul comun. Printre
primele impresii pe care le-am avut, a fost aceasta evitare stupe-
fianta a locului comun. in orice muzeu in care intri, esti obignuit
sa vezi pentru fiecare obiect o trimitere de tip catalog, descrierea
exacta, ,cruce din secolul ...” etc. Aici nu se Intalneste aga ceva. Daca
vrei, le gasesti intr-un catalog al Muzeului, in schimb, intélnegti un
comentariu viu, comentariul spiritului celui care a gandit Muzeul
cape o mare opera de arta. Ecriteau-urile sunt impresionante gi
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eleiiapartin lui Horia Bernea, dupa cate mi-am dat seama. Ceeace
spune el despre cruce, despre insédgiideea de muzeu, despre fereas-
tra, despre raporturile care pot exista, in care intra obiectele intre
ele, intotdeauna trimise la un aspect existential, este de o noutate
si de o profunzime tulburatoare. Eu am apropiat cateva din aceste
écriteau-uri de tipul de intelepciune pe care o ating rareori filozofii.
Heidegger, de pilda, cu care am avut mai mult de a face ca ganditor
si care este unul dintre putinii ginditori care au simtit nevoia s
sparga zidul infernal al abstractiei si sa se apropie mereu de conti-
nutul viu care trebuie sé ne dirijeze gandirea. El s-ar fi recunoscut
cuo plicere enorma intr-o propozitie de acest gen: ,,Cand doud bete
se fac cruce, se Intdmpla un lucru extraordinar, ia nagtere un semn
curesurse inepuizabile, mereu nou, care este incarcat cu ceva mai
mult decat insumarea datelor fizice ale obiectelor care intré in in-
tersectie”. Nu stiu dacd Horia Bernea stie, dar aceasta propozitie
este la origine heideggeriana. La fel: ,Dumnezeu iubeste ceea ce
este fragil, plapand, slab — nu iubeste ceea ce este tare, puternic,
de pilda, piatra”. Ce inseamna ,fragil” in cazul unui excurs muzeal?
Un mod de expunere g.a.m.d. Ceea ce este fascinant, trecand prin
sdlile acestui Muzeu, este ideea de vitalitate, de adevar al vietii, de
spirit viu; nimic dogmatic pané la urma. Fiindcd Muzeul are o teza.

Occidentul ne imit3

H. B.: Am vazut cruci, am pictat prapuri, sunt nascut de Ziua
Crucii, de curand am gasit un desen de-al meu de la cinci ani, ce
reprezenta un covor cu cruci — nu ma gandesc la predestinare. Dar
ceva exista. Ag vrea sd nu rimand un lucru neclar, dupa ce s-a dis-
cutat aici atat. Gabriel Liiceanu a aratat foarte bine faptul ci cel
care face Muzeul este un artist, un pictor. Cum incearca si fran-
cezii acum. Ne imitd. Occidentul ,ne imitd” si daca sunt invitat la
Paris sa vorbesc despre Muzeu, nu sunt invitat pentru ca sunt un
muzeograf foarte interesant, ci fiindcéa 1i intereseaza foarte mult
ce face un pictor intr-un muzeu. Lasadnd modestia la o parte, nu-i
vorba numai de calitate, ci de tipul meu de pictor. Eu am fost un pic-
tor care am avut de la inceput, dupéa faza avangardista, o activitate
profund recuperatoare, in general. Apoi, am fost un pictor care am
urmarit foarte mult sa pot ataca problemele mele fundamentale, ca
pictor, sd vid, sa stiu tot ce nu mi-a dat gcoala si tot ceea ce nu stie,
in general, mediul roméanesc. Cine suntem, de unde venim, ce-icu
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Bizantul, ce-i cu primul mileniu in Europa, ce-i cumileniul al doilea
in Europa, de cand cu scolastica ... Am Iinceput sd vad cé occidentalii
erau nigte barbari in mileniul int4i i ca iradierea tuturor tipurilor
de civilizatie venea din Est, in timp ce mileniul al doilea a fost domi-
nat de Vest. Toate acestea pun lucrurile la punct, in primul rand, te
linigtesc. Apoi am citit i teologie. Am vazut muzee, sunt imbibat de
muzee. Despre contactul cu arta populara, nu mai spun! Aici, timp
de patru - cinciluni, am vazut cele 90 000 de piese ale Muzeului. Sa
vad cine-iin stare de asta! Eu, cu mare placere; sunt lacom de asta!

Nu este vorba de un artist bun sau rau. Este vorba de un artist
cu trasaturi aparte. A incercat cineva ca o aripa intr-un muzeu sa
fie mereu aranjaté de un alt artist? Fiecare igi prezenta optiunile,
elucubratiile, aberatiile lui (cat mai socant), fantasmele, isi proiec-
ta idiosincraziile personale. Aici nu-i vorba de aga ceva. Num-am
jucat deloc in Muzeu. Am fost in cunostinté de cauza.

Cu ce iese vizitatorul de aici ? Ce persista mai pregnant in omul
care pleacd din Muzeu ? Adicd ce-l va stdrni mai mult la meditatie:
personalitatea tdranului si geniul sdu artistic, universalitatea si
forta de pecete a crucii, discursul muzeal insolit siinedit? Fiecare
in parte, toate la un loc?

H. B.: Nu stiu! Care om? Un muzeu ,,nascand” nu trebuie sé fie
folositor, in mod egal, si pentru aceia care-1fac? Andrei Plesu a scris
un text pentru expozitia mea, Prapori, care merge aproape sa-l mu-
tam aici: Horia Bernea in cautarea tonului. Aici ar fi Muzeul Tdra-
nului Roman in cautarea tonului! Noi cautam un ton, dar acel ton nu
va fi definitiv. Totusi, un anumit duh al lucrului e deja marcat aici.

O muzeologie ,palpéaitoare”

A. P.: Horia Bernea vorbea adesea despre aspectul recuperator
al picturii lui. Exista un termen care ii era caracteristic, cuvantul
»studiu”. Tot ce era iegire in peisaj, tot ce era confruntare directa cu
obiectul discutat, intra imediat la el in categoria ,,studiu”. Implica
un fel de asumare a acelui obiect care nu era una ,impresionista”,
spontan-superficiald. Eraun lucru adancit gi asumat in totalitatea lui.
Asrelua o temad rostita la deschiderea Muzeului, care poate sé pard
o simpld metaford, desi eunu o resimt ca atare. Aici vezi obiecte, dar
vezi mai cu seama nimbul obiectelor. Am gasit in text cateva formule
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care Iintr-un fel ma confirma. Este vorba de o muzeologie, spune Horia
Bernea, ,palpaitoare”. Adica este vorba de un tip de atmosfers, pede o
parte, dar este vorba si de o respiratie a obiectelor, de o prezenta alor
care nu este strict corporald si care are totdeauna o anumita iradiere
sipune in migcare resurse metavizuale. Desi i vizual Muzeul este
foarte ingrijit, nu este nimic neglijat, are acuratete; dar fira ca vizua-
lul sa devina idolatrizat, nu exista o idolatrie a vizualului. Vizualul, in
veacul nostru, este idolatrizat, aici, este un vizual perfect controlat.

H. B.: Culmea ar fi! Idolatrizarea ar fi culmea! Se automénanca.

A.P.: Taranul roman nu este aici,,idol”, nu este idolatrizat. Aici
ne intalnim cu icoana lui.

H. B.: Oamenii se agteapta, vorba lui Caragiale, la altceva; as-
teaptd delalegume ce agteapta de laflori sau invers. Vor s manance
flori si sd miroasalegume. Ei, nu!

Pr.C.C.: Eumabucur nespus sa facé pledoariaicoanei dl. Plesu.
»,Icoana” care se vrea muzeu este o marturie despre o lume giun
spatiu. Ea te invita cu ea. Icoana este specifica spatiului ortodox.

Trebuie si vezi ca obiectul iradiaza

H. B.: Era si in Toscana, in secolul al XII-lea! Vorbeati despre
iradierea obiectului. Trebuie sa vezi ca obiectul iradiaza. Toate so-
lutiile pe care le-am adoptat impreuna cu colaboratorii mei (fiindca
am avut cativa colaboratori foarte permeabili si sensibili) au fost
influentate de faptul ci obiectele trdiau; zicem noi cd sunt moar-
te, dar sa stiti cd ele vorbesc. $i solutia vine de la obiecte. Nu am
introdus noi obiectul intr-o schema abstracta, ci obiectul a dictat.

Pr.C.C.:Icoanaeste icoand in sine, dar si dacé are un corespondent
in sufletul celui care o privegte. Ea reflectd o lume exterioara gi una
interioara. Lucrurile au iegit vii, pentru ca reflectd lumealauntrica.

H. B.: La asta ma refer, cu privire la lumea taranului. S-a vorbit
despre imaginea taranului, nu de icoana taranului, pentru ca nu au
inteles toti. Noi punem in centru in acest fel chipul taranului. Am scos
carti postale cuimagini ale tdranului, ca sa se vada ca el ardta intr-un
anumit fel. Acest tip uman trebuie si iradieze in Roméania. Dacé ne
privim pe noi, cei din ziua de astazi, o sd avem pareri proaste. Chiar
etimologic: imaginea tdranului, in sensul de eikén, inseamna altceva.

A. P.: Este vorba si de pedagogic. Muzeul modern si expozitiile
risca de multe ori sa fie pedante, adica si te introduca intr-un fel
de anexd a Universitatii.
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H. B.: Au ceva ezoteric, o puritate enorma4, simti cd este ceva
foarte serios.

A. P.: Trebuie si citegsti cele 600 de pagini ale catalogului, ca sa
vezi exact unde egti. Acest Muzeu este in acelagi timp un lucru ra-
finat i simplu, direct. Se ofera materia unei tréiri mai mult decata
unei prelegeri. Este o pedagogie care are o tandrete si o cordialitate
straina tipului de expunere contemporana.

Pr.C. C.:Cred cd acest Muzeu este un gen eficient de marturisire
atat a unei modalitéti de viata, cat si a crezului artistului.

H. B.: Este felul in care muzeografia si muzeul mai pot avea viata.
Unmuzeu are un rost chiar gi daca n-ar face nimic altceva decat sa
stranga date, sa devind o banca de date, cici inmagazineaza me-
morie. Noi am incercat aceasta prin doué gesturi. Prin aducerea
bisericii din Brénegti, care nu este o imitatie a unui muzeu in aer
liber si care va fi capela Muzeului, in primul rand, si abiain al doilea
rand exponat (este clasata intre monumentele istorice). Ea va avea
siviataliturgica. Apoi, prin felul in care am actionat direct, printr-o
y2umilinta”, aducand biserica de la Mintia. Se pirea cd nu prea aveam
ce sa alegem din ea. Singura solutie (5i ne-a luminat Dumnezeu
mintea!) era sa o punem aga cum era. Aici este diferenta fata de
muzeografia clasica, care s-ar fi straduit sa o refaca cum refac va-
sele neolitice din cioburi, completandu-le. Noi am considerat-o ca
moagte, am adoptat un punct de vedere extraestetic. Orice rimagita
este demna de admiratie, are un sens pedagogic foarte abil introdus.
Se uita omul mai simplu la barnele puse acolo si se intreaba: ,De
ce-or fi astea Intr-un muzeu?” $iinvata sa le pretuiasca.

Trebuie recuperat si sensul de martiraj

A.P.:S-avorbit despre un act de mdrturisire. Ag spune ca trebu-
ie recuperat si sensul de martiraj al civilizatiei romanesti sitesti.
Acest Muzeu este o tarzie rdsplatd si o incercare de recuperare a
acestei civilizatii. in altd ordine de idei, simt nevoia sd spun ceva
brutal si care poate pérea teribilist. Vizitand Muzeul, n-am simtit
nevoiasafiu,destept”. Mi s-aluat, laun moment dat, un interviu de
catre un ziarist care avea intrebdri foarte degtepte, se plimbase prin
Muzeu ca un om citit, cu opinii, dar fara sensibilitate. Cu un aparat
mental juvenil, mandru de sine, el se adresase Muzeului fard inte-
gritatea flintei lui, cAutand sd analizeze ceea ce era de neanalizat,
sd gaseascd fisuri unde altcineva ar fi fost pur si simplu emotionat.
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Eu sunt ultimul care sa pledez pentru contemplarea natanga, pen-
tru traversarea in stare de transa mediumnica a unei institutii de
cultura. Dar, pe de alta parte, faptul ca eu, aici, am uitat de reflexele
mele mentale, cd m-am simtit despovérat de o anumita veghe, cu
care suntem noi obignuiti, a intelectului, fira ca totusi sd cad in
frison decerebrat, faptul ca pur si simplu am uitat de mine, este o
reusitd muzeografica insolita.

H. B.: Ar confirma acelasi lucru faptul ca cele mai interesan-
te mesaje au venit de la oameni lucrand acest tip de muzeografie
»clasic”, cum ar fi aceasta personalitate a muzeologiei franceze, dl.
Laclotte, directorul Muzeului Luvru. In general, oameni destul de
uscatisipe care ii puteam acuza de o incapacitate de a se emotiona
sau cel putin {i bdnuiam de aceasta. Ei au spus ca suntem in pragul
de a crea o nouad muzeografie. Pentru mine este emotionant faptul
cd eiauvazut aceasta.!

! Toate textele cuprinse in acest grupaj ne-au fost puse la dispozitie de domnul Cos-
tion Nicolescu, ele aparand in Cotidianul, nr. 6, vineri, 18 iunie 1993, i, in ultimii ani, in
diverse publicatii ale Muzeului. Au fost retiparite in C. Nicolescu, Bucuria convorbirii,
Editura Teognost, Cluj-Napoca, 2006.



Jin rugdciune, cuvantul are putere.
Daca crezi in cuvantu lu Dumne-
zeu, crezi in bine. Dac3 te rogi, te si
folosesti.™

! Victoria Togoe din Poiana Marului, 1946; in E. Bernea, Cadre ale gindirii ..., ed.
cit., p. 260.

Gérard Althabe!

O exporzitie etnografica:
placere estetica, o lectie politica

Pe 19 aprilie 1993, era inauguratd, in Palatul de la Sosea, devenit
in 1990 Muzeul Taranului Roman, o expozitie intitulatd Crucea:
autorii, grupati in jurul pictorului Horia Bernea, au pus impreuna
obiecte casnice, vegminte, locuri si obiecte de cult ortodox, extra-
se din societatea rurald traditionala: aceste obiecte au in comun
faptul cd poartd, intr-un fel, o cruce. Expozitia este pusa sub sem-
nul restabilirii continuitatii cu Muzeul de Arta Populara, care de
lainceputul secolului, a fost adapostit in acest Palat de la Sosea;
regimul comunist 1-a izgonit i instalase aici, dupé o perioada in
care s-a celebrat prietenia roméano-sovietica, un Muzeu intru glo-
riaistoriei Partidului Comunist Romén; acesta a fost pus in scena
aici ca un punct maxim al istoriei tarii, prima sala fiind dedicata
regatului dac.

Intrarea in sélile de expozitie plaseaza vizitatorul in inima unei
magnifice simfonii de obiecte, complet in afara realismului etno-
grafic la care s-ar fi putut astepta. Am incercat sé inteleg aceastd
expozitie in coerenta sa interna si totodatd in sensul pe care il do-
bandeste latrei ani gi jumé&tate dupa caderea regimului Ceaugescu.

Obiecte in transmutatie

Aceastd expozitie se construieste prin intermediul migcarii ur-
matoare: obiectele etnografice sunt detagate din universul social

! Gérard Althabe (1932 - 2004) este unul dintre cei mai cunoscuti antropologi
francezi, pionier al antropologiei urbane si a civilizatiilor contemporane, profesor la
Scoala de Studii Superioare in $tiinte Sociale, Paris. Printre operele sale: Opression et
libération dans limaginaire (1969); Les Fleurs de Congo (1972); Démarche ethnologique
au présent (coautor); Anthropologie politique d’'une décolonisation; Villages roumains:
entre déconstruction communiste et violence libérale (coautor).
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si simbolic (taranul traditional) in care au fost produse si utili-
zate: autorii nu se servesc de ele ca martori ai acestui univers: le
elibereazi de greutatea originii lor gi le regrupeaza in compozitii
estetice; aceastd migcare face din expozitie ,,0 operd de artd”. Asis-
tam, astfel, la transmutatia acestor obiecte extrase din depozitele
muzeale; atunci cand obiectul-martor este scos in afara lui insusi
spre aceasta lume, pe care o marturiseste si o sugereaza, el nu mai
este, In acelagi timp, privit ca el insusi; in aceasta expozitie, vezi
obiectele cucerindu-si din nou singularitatea, regasindu-si o fru-
musete provenind din accesul direct la un obiect care isi ajunge lui
insugi. Vreau sa disociez in mod artificial un moment de celalalt al
acestei miscari.

Intoarcerea la obiectul vizut in singularitatea sa se face prin
refuzul explicit al ,iluziei realiste”, dominanta in orice altd expo-
zitie etnografica traditionald, iluzie realistd, constand in a exploa-
tala maximum obiectul in functia sa de martor: el este plasat din
nou in cadrul sdu natural (prin informatiile date despre originea si
utilizarea sa, prin reconstituirea fidela a contextului in care sunt
regrupate, o casa sau o camerd a acesteia etc.). Aceste modalitéti
sunt insotite de disimularea cadrului muzeal, care este cel in care
vizitatorii se gisesc cu adevirat (operatiile muzeografice care pro-
duc acest efect de ,realitate fictiva” sunt mascate cu grija). Expozi-
tia etnograficd traditionald este asemandtoare cu romanul realist
francez de la sfargitul secolului al XIX-lea (Emile Zola, de exemplu):
autorul descrie un univers social sau profesional, in care intentio-
neaza sd introduca cititorul, dar isi disimuleaza procedeele literare,
intervenind chiar in modul sdu de a scrie. Refuzul iluziei realiste
este peste tot in expozitie si face din ea 0 magnifica criticdin act a
expozitiei etnografice traditionale.

Un inventar nonexhaustiv al procedeelor prin intermediul carora
autorii au dat forma refuzuluilor si au smuls obiectul dintr-un destin
stramt de purtator al marturiei este, din acest motiv, semnificativ.

Autorii au pus in evidenta cadrul utilizind mai ales cofraje de
lemn pe care s-au ferit sa le vopseasca: de exemplu, cofrajul su-
pradimensionat in care este plasat obiectul. Ei semnaleaza scoa-
terea sa din universul originar gi totodatd introducerea lui, prin
mijloacele muzeografului, intr-un camp unde dobandegte un nou
mod de existenta (astfel, vopsirea lemnului ar fi fost o tentativide a
atenua prezenta cadrului, pentru a disimula operatia de prezentare
a obiectului).
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Peretii expozitiei nu sunt considerati un cadru exterior (a cé-
rui prezentd s-ar putea gterge in neutralitatea albului si a griului).
Anumite parti ale peretilor sunt pictate si deci integrate expozitiei
(astfel, peretii fac parte din opera, nu-i mai sunt invelis). Aceasta
pictura este particulara: in sala Puterea crucii, pictorul da impresia
de a se fi multumit sd dea un strat rapid de pictura: se vede o ezi-
tare in tuge. Este un mod de a-si manifesta interventia: o pictura
uniforma acopera si disimuleaza operatia careia ii este rezultatul
sitine de iluzia realista. in general, inserarea peretilor in discur-
sul expozitiei trece prin contrastul care se stabileste intre partile
pictate si cele lasate albe.

Tluminatul subliniaza contrastul dintre lumin& si penumbra.
Intr-o expozitie tinand de iluzia realist, distributia dintre lumi-
nos si umbrit este univoca: obiectele sunt luminate, vizitatorul este
mentinut intr-o penumbra care vizeaza sd disimuleze cadrul (se
urmaregte astfel si ca atentia lui sa fie parazitata la minimum de
cadrul in care evolueaza). In aceastd expozitie, contrastul dintre
lumina si penumbra este agezat chiar in inima povestirii muzeale,
intervine in mai multe compozitii: astfel, penumbra in care este
mentinut interiorul troitei si picturile descoperite cand ochii se
acomodeaza putin cate putin cu aceastd penumbri: aceeasi migcare
de descoperire a picturilor pe crucile de lemn sprijinite de-alungul
peretilor din aceeagi sala. in carcasa bisericii din Mintia, amplasa-
mentul altarului este luminat i restul mentinut in intuneric, astfel
incat, revenind pe propriile urme, vizitatorii sa descopere pictu-
rile care impodobesc cele doud porti deschise in laturi. In sfarsit,
in ultima sald, compozitia centrald este construita pe contrastul
dintre lumina gi umbra: lampile si firele electrice se infigoara in
jurul esafodajului de lemn nevopsit, devenind, astfel, un element
al acestei compozitii. De-a lungul peretilor sélii, compozitiile sunt
asemenea unor tablouriluminate fiecare in parte.

Aceeasi criticd ailuziei realiste este detectabila in prezenta fo-
tografiilor in alb i negru. Obiectul instalat in sala de muzeu este
prezentat in ele in situl sdu rural, ceea ce te impiedica sé il con-
sideri o reproducere fidela. Aceasta dedublare este forma data de
smulgerea obiectului din lumea sa de origine; de altfel, acest sens
devine explicit prin fotografia aratand sosireala Muzeu, desfacuta
in bucati, a troitei. La fel se intdmpla si cu trunchiul arborelui pe
care sunt batute in cuie o duzina de cruci de lemn: nu se doregte sé
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se creada ca este vorba de un arbore, este un trunchi pus pe dale, cu
taieturile de ferastrau vizibile: este un dublu nonidentic al arborelui
maiestuos si puternic, pe care il ghicim solid infipt in pamant. Cele
patru fotografii ale bisericii din Mintia ne prezinta aceasta biserica
fragilizatd, dar cu clopotnita in picioare: in sald, ea a devenit o car-
casd fard tavan gi podea, simbolizand refuzul reconstituirii fidele.
in aceeagi sala, o fotografie ne aratd obiectele expuse plasate intr-o
altd situatie: o masa acoperita cu o tesaturd instalata in biserica
incé intreaga. Utilizarea fotografiilor care introduc alteritatea con-
stitutiva a obiectului este remarcabila: aceasta dedublare permite
desemnarea noului mod de existenta a obiectului.

Manechinele sunt una dintre formele cele mai evidente ale pu-
nerii in opera ailuziei realiste in muzeologia etnografica. Prezenta
lor in expozitia Muzeului Taranului Roman permite, paradoxal,
atestarea artificiului cdruia ii sunt purtatori. Sunt prezentate va-
riatii de grad in constructia realismului: de la vesmantul mulat pe
un corp omenesc, cu chip, maini gi picioare, panala cuierul pe care
vesmantul se lasd vizut intr-o manierd autonoma. Diversitatea
artificiului este pusd in scend in miscarea de gradatie in care se
pleacé de la statui de factura funerara, trecand prin caseta in care
vesmintele formeazd doud corpuri umane intinse in moarte, pentru
a ajunge la vegmantul singur, eliberat de corpul care il poarté, in
ultima caseta-sicriu. Pentru a arata ca este vorba de artefacte, re-
gasim pe fetele, mainile si picioarele manechinelor aceeagi pictura
fals ezitantd, aceleasi tuse de pensuld ca pe peretii pictati.

Sala de la etajul intai unde sunt expuse covoare se inscrie in
aceeasi perspectiva. Aceste covoare tesute in secolul al XIX-lea de
catre tdrani erau destinate cumparatorilor burghezi ce traiau in
orag. Taranii s-au adaptat acestei clientele si au atenuat, indulcit (in
culori, motive) acelagi produs, cand covoarele erau destinate folo-
sintei proprii. Aceasta sald este o criticd a ,obiectului-tipic” (adica
aobiectului-martor reprezentativ al unui univers social si simbolic
determinat: obiect considerat uneori ca fiind singurul demn sa fi-
gureze intr-o expozitie!). Prin intermediul criticii obiectului tipic,
aceastd sald se ratageaza la expozitia de la parter, dar era poate ne-
cesara explicitarea sensului pe care il dobandegte (sa se fi adaugat
acolo fotografii de interioare burgheze de la sfargitul secolului al
noudsprezecelea in care sunt plasate aceste covoare; sublinierea
diferentei dintre aceste covoare pentru citadini si covoarele pro-
duse de tarani pentru ei ingisi etc.).
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O cilatorie initiatica

Obiectele negate ca martori ai lumilor absente devin elemente
regrupate in compozitii frumoase din punct de vedere estetic, fun-
dament al expozitiei ca operd de artd. Intervine aici personalitatea
autorului ei principal, H. Bernea, artist care foloseste muzeologia
etnografici ca instrument de productie artistica. i putem evoca in
oglinda si pe Jacques Hainard, muzeolog elvetian din Netichatel
care, intr-un demers invers, transforméd muzeologia in practica
artisticd. IntAlnirea este izbitoare si, in aceastd privinta, o analiza
comparativa este deosebit de rodnica.

Expozitia caopera de artd? Trebuie subliniatd diferenta fatd de o
expozitie de artd traditionald, in care elementul principal este opera
singulard, un tablou, o sculpturs, sirelatia stabilita cu ea (vizitatorul
stabilegte un dialog solitar cu opera): aranjamentul de ansamblu
(cel al tablourilor pe pereti, al sculpturilor intr-o sald), in ciuda im-
portantei sale, riméne subordonatd intalnirii personale cu opera
singulara. Invers, in aceasta expozitie, ansamblul constituie opera;
fiecare compozitie este un ansamblu care da sens obiectului singu-
lar, aga cum multiplicitatea compozitiilor se articuleaza intr-un
ansamblu constituind opera. Aceastd expozitie deschide un spatiu
original, este la punctul de rascruce dintre expozitia etnografica si
expozitia de arta: ea ne conduce intr-o directie inedita.

De unde importanta semnificatiei de ansamblu, directia care ii
da consistenta si care permite trecerea de la o compozitie la alta.
Una dintre aceste axe se gaseste in munca de producere a obiec-
tului smuls lumii care 1-a facut sil-a utilizat. Ultima sala este un
capdt: intr-adevdr, in sdlile precedente, in compozitiile pe care le
intalnim acolo, sunt vizibile doud momente ale migcérii: smulgerea
obiectului din casa sau biserica rurala, prezentandu-1 ca produs al
operatiilor muzeologice, si punerea in scend a acestor obiecte in
compozitii dupd criterii estetice. Inultima sal3, cele doud momente
ale migcarii se sterg, obiectele, aga cum au fost redefinite anterior,
sunt folosite liber si devin cuvintele unui poem.

Organizarea spatiului expozitiei joaca un rol in descoperirea
sa caoperade arta singulara. Cel mai adesea, topografia deseneaza
unitinerarlinear; de exemplu, J. Hainard, in Groapa, stabilegte un
traseu printr-un tunel, vizitatorul traversandu-si existenta pana
la moarte; in Salonul de etnografie, vizitatorul insoteste destinul
obiectului etnografic de la descotorosirea de cei care 1-au produs
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péndla transfigurarea in obiect de artd avand valoare pecuniara
proprie pe piat, trecind prin etnologie si muzeografie, care au
creat conditiile acestei transmutatii singulare. Aici nu este un iti-
nerar linear, vizitatorul este obligat sa revina pe propriile urme,
sa-si compunad liber parcursul, sd evolueze ca intr-o casa, intr-un
soi de apropriere progresiva prin intermediul careia se descopera
ansamblul, se ddruieste vederii si simtirii.

Chiar in expozitie, autorii anticipeaza raportul de implicare in
care vor sa introduca vizitatorul, implicare care face din vizita o
descoperire personald. Ei creeaza situatii in care aceastd implicare
este prefigurata; astfel, cele doua cabinete de lectura care il invita
pe fiecare sa-si construiasca intr-un mod autonom informatia (in
opozitie cu informatiile scrise care insotesc fiecare obiect intr-o
expozitie etnografica traditionald); implicare in aceeagi masura
in jocurile de lumini i umbre cu, aga cum am vazut, descoperirea
picturilor in penumbra troitei de la Burlus si a bisericii din Mintia.
Sau, si mai bine, aceste texte pe care nu le poti citi decat aproape
apleciandu-te la pAmaént.

Pentru a desemna aceasta patrundere in opera pe care o consti-
tuie expozitia, putem vorbi de ,cdldtorie initiaticd”: acestea sunt
intentiile autorilor, care propun conditiile materiale favorizand
implicarea. Dar aceasta nu poate si se implineascéa cu adevéarat
decat in mésura in care opera invitd vizitatorul sa o ,locuiasca” pe
timpul vizitei. Opera trebuie sd vorbeasca pe limba ei, astfel incéat el
sa poata angaja dialogul cu ea gi sé intreprinda calatoria hermene-
uticé care 1i este propusi. Dacé nu, el riméne fixat in exterioritatea
de lainceput, ramane in afara unui spectacol pe care il poate con-
sidera sursa de informatii sau de placere estetica, pe care il poate
aprecia ca exotic, dar caruia nu ii devine actor. Ambitia autorilor
expozitiei este de un alt ordin: ei vor sd antreneze vizitatorul intr-o
descoperire care 1i privegte personal si care 1i transforma oarecum.
Aureusit oare?

Orice expozitie etnografica este fondata pe decalajul fatd de viata
cotidiand, decalaj care face dintr-un muzeu un spatiu constituit ca
un ,,altundeva”. Obiectele prezentate sunt extrase din universul ru-
ral traditional, fie ca sunt case taranesti (vesminte, unelte gi altele)
sau biserici de lemn. Aceste obiecte apartin, evident, unui registru
diferit de cel al obiectelor pe care vizitatorul urban le manipuleaza
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in viata sa de fiecare zi (calculatoare gi magini, mobilier, frigider,
blocuri gi peisajul urban in care se deplaseaza etc.).

Acest decalaj produce distanta necesara pentru ca obiectele
sa poata fi desprinse de utilizarea lor i sa devina cuvinte pentru
elaborarea poemului care este expozitia. Acest efect de distantare
poate fi obtinut printr-o pluralitate de modalitati: Jacques Hainard
regrupeaza intr-o aceeagi compozitie obiecte de provenienta diferi-
t&; amesteca culturile si perioadele istorice. in compozitiile sale, va
introduce obiecte ale cotidianului in care sunt implicati vizitatorii;
coabitarea lor cu obiectele de altd provenienta le disociazd de modul
lor de utilizare si le da o vizibilitate nou&; de exemplu, un frigider
in care sunt plasate bijuterii si o statueta aztecd; expozitia Groapa
afost plind de operatii de acest tip.

Putem formula o intrebare: acest decalaj, prin care obiectele
sunt eliberate de lumea care le-a dat nagtere, poate sa produca o se-
paratie (si atunci vizitatorul rdimane inchis in situatia de spectacol)
sau este mai degraba o punere de distantd care mentine vizitatorul
intr-un cadru simbolic pe care il impéartageste, conditie de posibi-
litate a unei vizite implicate, voite de catre autori?

Réaspunsul trebuie cdutat in sensul intern al operei. Crucea este
firul conducator al expozitiei, ubicuitatea ei este adevirata tema; ea
este peste tot, in locurile sacre (biserici si troite), ca i in case, pe
vesminte, mobile etc. Ubicuitatea crucii ilustreaza intrepétrunde-
reasacrului cu profanul, agsa cum o putem intalnila orag, ca gi in sat.
Exista o producere permanenta de spatii sacre: Piata Universitatii
dupa decembrie ’89: in Spitalul Sfantul Ioan, unde o parte din holul
delaintrare a fost transformat in paraclis; intr-un bloc, la decesul
unui locatar, palierul a fost sacralizat pentru 24 de ore: lumanari
aprinse, cruci, capacul sicriului, expuse de-a lungul peretelui. La fel,
se pot distinge manifestari ale reintoarcerii la profan. In biserica
sunt aduse obiecte din afara gi ldsate acolo. Aceastd intrepatrundere
asacrului cu profanul trimite la continuitatea din comportamentul
oamenilor intr-un cadru siin celalalt, ceea ce face din bisericé sau
cimitir un spatiu in care se prelungesc schimburile vietii cotidiene.

Expozitia exprima, in felul ei, cultura romaneascé impregnata
de Ortodoxia crestind, fird ca prin aceasta sé fie redusa la ea; o cul-
turd in cadrul careia sunt inserate transformarile acestor ultimi ani
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(urbanizarea in special): expozitia dovedeste permanenta acestei cul-
turi, creeazéa acel limbaj comun ce 1i permite vizitatorului sa patrunda
in spiritul ei.

In expozitie este depasit sensul crucii ca simbol crestin: agsa cum
obiectele au fost disociate oarecum din universul rural traditional,
asa sicruceaeste pusa la distanta de definitia ei ca simbol crestin: in
sala Fast, putem observa migcarea de fragmentare a unei biserici, ele-
mentele sale sunt impragtiate si recompuse intr-o constelatie (altarul
pus in centrul saliilangd un esafodaj care o schiteaza — fragmentele de
pictura murald cu motive cregtine), care este o biserica fantomaticé,
in care se amestecd siigi rdspund perioade istorice siobiecte de cult,
intr-un ansamblu de o frumusete impresionanta. Aceasta distantare
se repetd, intr-un mod diferit, in sala in care este expusa carcasa bi-
sericii din Mintia: este o biserica fard acoperis, incrustaté in sald: ea
nu mai este un spatiu inchis in el insusi, simbolizeaza un cregtinism
ortodox, element, printre altele, apartinand culturii care il invaluie.

Regimul comunist, tolerand Ortodoxia i totodatd marginali-
zand-o (pozitie ambigud in care preotii au fost mentinuti, biserici-
le — ascunse In spatele imobilelor cAnd nu au fost distruse), a favori-
zat ancorarea crestinismului in cultura: intrepatrunderea sacrului
cu profanul este manifestarea acestei interioritati a Ortodoxiei.
Totugi, ar trebui sa ne intrebam care este motivul pentru care co-
munigtii au fost constrangi sa tolereze, chiar lalimitd, o Ortodoxie
aflata in opozitie directd cu proiectul laic ciruia ii erau purtatori.

Particularitatea Ortodoxiei reiese dintr-o comparatie cu Ca-
tolicismul (si dizidentii sai, cultele protestante). In Catolicism,
distinctia dintre sacru siprofan este o separatie netd; biserica este
un loc plasat exclusiv in relatie cu Dumnezeu (ea tinde sa devina
catedrala, sd iasa din solul unde traiesc oamenii); preotii sunt perso-
naje sacralizate, sunt aproape de Dumnezeu. in contact cu universul
Bisericii, oamenii sunt creaturi ale lui Dumnezeu, tin de aceastd
definitie comuna girefuleaza ceea ce le face existenta personald si
reprezinta singularitatea lor.

Originea acestei diferente trebuie ciutata in particularitatea ce-
lor doua tipuri de crestinism. Ortodoxia accepta alteritatea, accepta
practicirituale sicredinte care tin de registre care nu ii sunt proprii
(de exemplu, in desfidgurarea ceremonialului de inmorméantare);
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aceastd coexistentd s-a faurit de-alungul secolelor; acceptarea al-
teritatii permite intelegerea fenomenului de insertie a Ortodoxiei in
cultura si permanenta acestei culturi in modernizarea din ultimele
decade. Biserica Catolicd s-ainstalat si mentinut de-alungul seco-
lelor in refuzul intransigent al alteritétii: celdlalt este dusmanul ce
trebuie distrus (paganismul). Existd aici doud modalitati ireconci-
liabile (Ortodoxia nu a generat Inchizitia, nu a fost niciodaté agent
al colonizarii, ceea ce a presupus efort al distrugerii misionare a
alteritétii, in populatile europene, ca siin popoarele din Africa sau
America).?

Pentru a continua aceasta expozitie inaugurald, nu ar fi posibild
organizarea de expozitii avand ca tema inserarea Ortodoxiei in cul-
tura, continuitatea gi reversibilitatea sacrului si a profanului care
se manifesta in aceastd cultura, acceptarea decisivi a alteritatii in
Ortodoxie?

Sensul unei absente

Laun al doilea nivel, sensul expozitiei trebuie evaluat dupa lo-
cul pe care il ocupa in conjuncturaistoricé (in acest caz, trei ani si
jumatate dupa caderea regimului Ceaugescu). De altfel, intr-o per-
spectiva asemandtoare putem intelege si Muzeul Satului. Trebuie
sd-1plasam in conjunctura Romaniei interbelice, cu problemele pe
care le punea integrarea unor populatii uneori alogene din punct
de vedere etnocultural, care au triit lungi perioade in cadrul nati-
unilor vecine.

Muzeul Satului este metafora Romaniei unite, nu putea fi in-
stalat decat in centru, in capitald. Acest Muzeu ilustreazd modul
in care muzeografia a fost pusé in serviciul unui proiect politic in
momentul respectiv, care a permis fabricarea de dispozitive ideo-
logice (Muzeul Satului nu poate fi disociat de conjuncturain care a
fost creat i dela care igi Imprumutase sensul; dupa aproape 60 de
ani, el dd mérturie despre acest moment istoric si despre un mod

# Caracterul laic (ciruia comunistii i se considerau purtatori) este strain unei situatii
in care crestinismul face parte dintr-o cultura céreianu i este sursa dominanta. Caracterul
laic este reactia impotriva Bisericii Catolice, care se afirma ca putere intr-o societate pe
care amodelat-o Catolicismul: impingerea Bisericii Catolice ca institutie lamarginea unei
societati care de-alungul secolelor a fost structurata de cétre Catolicism, acesta este sensul
constituirii republicii laice in Franta la sfarsitul ultimului secol.
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particular de muzeologie etnografica; ar trebui luat in considerare
ca atare).

Absenta in expozitie a oricarei referinte la trecutul comunist
este remarcabild (dacd nu ar fi crucea formaté de secera gi ciocan
peun steag rogu, plasat in fundul cabinetului de lectura din ultima
sald). Aceastd absentd este intarita de faptul cé expozitia se vrea un
act inaugural: restabilirea continuitatii cu Muzeul de Artd Populara
dinainte de rédzboi (evocarea personajului Tzigara-Samurcag chiar
de laintrare); ea marcheaza oarecum reintoarcereala ,,normalitate”
(nu se vorbeste de purificare?), dupa ce acelagi Palat de la Sosea a
addpostit un Muzeu in cinstea prieteniei romano-sovietice, apoi
in cinstea istoriei Partidului Comunist Roman. Or, aceasta expozi-
tie vorbeste din belsug despre comunismul astfel indepartat; la un
anumitnivel de intelegere, este, se pare, necesar sa fie reintrodusa
aceastd referintd.

Comunisgtii se prezentau ca purtétori ai unui proiect totalitar: se
considerau fondatori ai unei ere noi, agenti creatori ai unui univers
social nou, pe care il edificau pe ruinele vechii lumi, lume care exista
in momentul instalarii lor la putere. Proiect mesianic, utopic, ale ca-
rui tentative de punere in practicé vor avea consecinte teribile pentru
cei care vor fi incarcerati in el. Expozitia aratd esecul acestui pro-
iect; eamarcheaza o continuitate istoricd si culturald care a traversat
punerea in practici a proiectului totalitar. Acesta urmérea tocmai
ruptura in aceasta continuitate istorica si descompunerea acestei
culturi; or, expozitia este o magnifica punere in scend a esecului siu.

Ar fi putut fi explicitat acest sens chiar in expozitie? De aseme-
nea, ar fi trebuit sa fie introdusa intr-un anumit fel si referinta co-
munistd? (O sald anexd evocand vechiul Muzeu al Partidului? Este
posibild acum, tinand cont de incertitudinile unei situatii in care
ofactiune a vechiului aparat al Partidului s-a mentinut la putere?)
Este adevirat ca rimane marea frescd murald tinand de realismul
socialist, dar ea este impinsa in afard in masura in care intrarea
in expozitie se face prin poarta din soseaua Kiseleff; este cumva
impinsa in exterior. Putem atunci si ne interogdm asupra prezen-
tei, in fata frescei, a bisericii de lemn din Bejani. Cu putin umor,
putem considera aceastd coprezentd neagteptata ca pe o punere in
scend a rezistentei victorioase a crestinismului asupra comunis-
mului! (Dupa cum am vazut, aceasta semnificatie este exclusa din
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expozitie). Biserica reconstruita simbolizeaza oare refularea, in
afara Muzeului, a unui model de reconstructie fidela aseménator
celui constitutiv al Muzeului Satului?

In perioada actuald, mi se pare ca trebuie luati o distanta fata de
amnezia (foarte de inteles) al carei obiect tinde sa fie trecutul co-
munist apropiat; viitorul nu poate s se construiasca decat trecand
printr-o confruntare congtienta cu el, cu ceea ce aldsat in oameni gi
lucruri, in sociabilitate gi in modurile de gestiune administrativa.
Oamenii prezentului sunt constransi de a se considera mogtenitori,
fie si partial. Viitorul Muzeului din Palatul de la Josea nu ar pu-
tea deloc sd se inscrie in aceasta confruntare necesaré cu trecutul
apropiat, in refuzul stergerii sale magice (care, panala urmaé, aduce
beneficii celor care i-au fost agenti si beneficiari).

a) Imposibila legitimare a puterii

Istoria acestor 45 de ani este dominata de incapacitatea comu-
nigtilor de ada olegitimitate puteriilor. Este o putere instaurata prin
violentd. Ea fost instalatd de armata sovietica gis-a consolidat in aniii
’50 printr-o coercitie uriagd); s-a impus din afara prin violenta si ceea
ce se numeste national-comunism este un efort urias de a depasi
exterioritatea care-i std la baza si de a scapa sciziunii initiale cu soci-
etatea. Astfel, practicile de productie simbolica vizau plasarea comu-
nismului intr-o continuitate istorica: Ceaugescu, prezentandu-se ca
incheind proiectul national schitat de marile figuri istorice ale tarii;
festivalul Cantarea Romaniei, considerat o imensé intreprindere
ciutand sa inrddécineze puterea intr-o cultura nationald si populara.
Esgecul erainscris in structura inségi a acestei puteri, ceea ce explicd
lipsa de masuré crescandi a acestor practici simbolice; esec marcat
de consolidarea violentei (Securitatea, in ultima perioads), care fi-
xeazd puterea intr-o exterioritate pe care incearca, pe de alta parte,
sa o depdgeasca. Puterea comunistd nu a putut sa iasd din aceastd
contradictie: legitimitatea pe care incerca sé o edifice in practicile
simbolice si violenta pe care era fondatd erau incompatibile.

Elucidarea acestei intreprinderi este necesari nu atat dintr-o
nevoie de cunoasgtere istorica, cat din pricina confuziei prin care se
prelungeste in prezent. Cunoagterea trecutului istoric, productiile
culturale nationale rimén marcate de utilizarea cireia i sunt obiect:
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enecesar a intelege modul in care au fost investite si redefinite intr-o
practica delegitimare a unei puteri rdmase straine societétii, ca sa-si
poatarecapata o dezvoltare autonoma. Se pare cad un muzeu ancorat
in viatd ar putea ocupa un loc in aceasta intreprindere.

b) Esecul proiectului totalitar

in ultima jumatate de secol, Roménia a fost teatrul unei mo-
dernizari de mare amploare (proportia locuitorilor rurali trece de
1a 80 % la 45 %: societatea este remodelata printr-o industrializare
siourbanizare masivé, maginile agricole transforma satele etc. ...).
Aceastamodernizare nu poate fi ocultatd, aga cum nu poate fi negat
cé ea afost pusa in practica in cadrul sistemului comunist. Istoria
este inevitabild; nu e de ajuns sa spui ci ar fi avut loc oricum (la
un cost uman mai mic, cu o eficacitate mai mare); este posibil, dar
aceasta nu schimba nimic dintr-o situatie produsa de intalnirea
dintre comunism si modernizare.

Comunigtii au conceput modernizarea intr-o perspectivd mesia-
nica, au organizat-o ca o migcare de distrugere a societatii existente
si ca o edificare a unei lumi noi. Efortul lor de legitimare a puterii
aramas subordonat punerii in practica a proiectului totalitar. Ar fi
trebuit, de altfel, sa se aprofundeze articularea dintre acest proiect
totalitar, in care a fost investitd modernizarea, si efortul zadarnic
de alegitima o putere care trebuia sa o realizeze inrddacinand-o in
istorie i cultura nationald. Mentinerea exterioritétii puterii, deci
violenta, si utopia proiectului pe care il poarta se sustin reciproc,
creand un blocaj generalizat.

Lipsade masura a decadei anilor ’80 este pe masura acestei con-
tradictii de nedepésgit: se reconstruieste oragul intr-o forma mo-
dernizata, care dd nagtere, se crede, societétii noi, centrul acestui
orag nou este puterea materializata in Casa Poporului: puterea se
regaseste, in sfargit, in societate, iIn masura in care ea insédgia creat
aceasta societate! Centrul Civic este amorsa extensiei acestei forme
la ansamblul capitalei si in curand la tara intreaga: intr-adevar, in
acelagi moment, sistematizarea satelor (reducerea numarului si
urbanizarealor) este pregatiti si realizarea sa este amorsaté. S-au
depasit contradictiile si blocajele in materialitatea strazilor, a cla-
dirilor gi a imobilelor, crezandu-se ca s-a desenat, in aceste ziduri
sipietre, o societate noua.
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Modernizarea urma sa se realizeze dintr-o cu totul alta per-
spectiva, cum o dovedeste expozitia; ea se face intr-o continuitate
istorica si culturala. Aceastd modernizare este dominatd de egecul
proiectului totalitar, actiunile puterii n-au putut in niciun fel sa
distrugd vechiul si pe ruinele sale sa se ridice noul, ele au fost rein-
vestite intr-o societate gi o culturd a ciror existenta s-a construit
de-alungul secolelor, avindu-gi propria lege si dezvoltare; aceste
actiuni au transformat-o, dar din interior, intr-o continuitate pe
care puterea comunista nu a putut niciodata sa o descompuna. in
niciun fel modernizarea nu a insemnat o migcare de recompunere
araporturilor sociale in sistem (in stat). Comunismul s-a afirmat
totalitar, pretindea sa reduca orice alteritate si sd remodeleze lu-
mea sociald prin intermediul lui; in realitate, el a fost un sistem
de dominatie actionand prin violenta asupra unei societéti care
i-a ramas mereu straina, a carei autonomie relativa nu a putut fi
niciodata distrusa.

Muzeul, in viitor, nu ar putea oare s puna in scend gi sé explice
aceastd contradictie, si regaseascd mai ales si sd arate continuitatea
in locurile sociale cele mai modernizate (oragul, intreprinderea),
sd scoatd lalumind aceastd continuitate in satele care au scapat de
diferite forme de colectivizare, dar nu au mairevenit la ceea ce erau
in anii’307 De ce sd nu se faca, din Palatul de la Sosea, un laborator
in care sé se experimenteze o muzeologie etnografica a prezentului,
raspunzand in felul sdu interogatiilor actuale?



Irina Nicolau si Gérard Althabe

Dialog: ,cheia” unui Muzeu

Irina Nicolau: Gérard, la Muzeul Téranului Roman practicam
»0 altd muzeologie” si pot spune ca sunteti cel mai subtil exeget al
muncii noastre. In ce rezida, dupa dumneavoastra, originalitatea
muncii noastre?

Gérard Althabe: Muzeologia, aga cum este practicatala Muzeul
Téaranului Roman, atat cat am putut sd vad in cele doua expozitii,
este orientatd limpede Impotriva iluziei realiste. intr-o expozitie
muzeograficd traditionald, obiectul este considerat martor al unei
lumi sociale gi simbolice care a dispirut sau care este in altd parte
(muzeologia societatilor strdine); obiectul este mentinut in con-
tinuitate cu functia/folosinta sa din universul care 1-a produs. De
unde importanta pe care o capata informatiile inscrise pe etichetele
care il insotesc; aceste informatii joacd un rol decisiv in construirea
sa ca martor. Aceasta se plaseaza in traditia pozitivista si pedago-
gica a muzeului. Traditional, muzeul este un loc in care se invata,
o scoala de un anume fel. Ceea ce nu este, evident, cazul Muzeului
vostru.

Ceea ce caracterizeaza muzeologia dezvoltata in Muzeul T&-
ranului, i care va apropie de cea practicata de Jacques Hainard la
Neuchétel, sunt diferitele modalitéti prin care obiectul este smuls
lumii din care provine: voi nu cautati cu disperare sé il mentineti
inlumea carel-a produs, nu ciutati sa faceti sd iasd din el semnele
acestei apartenente. Obiectul este lasat autonom printr-o plurali-
tate de operatii muzeologice pe care dejale-am semnalat; ag putea
sd mai enumar gi altele, de exemplu, faptul cé obiectele (dintre care
mai ales tesaturile i vesmintele) sunt ,noi”, mai exact, voile menti-
netiin aparenta ,noutatii”, ceea ce se inscrie in ruptura cu practica
obignuitd, care consta in a pastra cu piogenie urmele timpului asu-
praobiectelor, chiar a le imbéatrani in mod artificial, astfel incat sa
pastreze relatia obiectului cu lumea care l-a produs. Sa instalezi un
pat sau scaune pe podiumuri Inseamna a o rupe in mod limpede cu
locul acestor mobile in cotidianul unei case tarénesti. Ma gandesc
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silaviolenta albului care acopera soba sau fata de masa alba ex-
pusa pe jos i pe care pare agezata carcasa bisericii din Mintia. La
fel, replica fotografica a obiectului, aga cum era in contextul din
care a fost smuls, este un mod in mod special eficient de a afirma
autonomia obiectului in raport cu originea sa: astfel, la parter, ar-
borele constelat de cruci, pus pe dale, si acelagi arbore reprezentat
fotografic in situ, in apropierea unei biserici, cu aceleasi cruci, care
se pierd, se confunda cu el in verdele propriului frunzis. As putea
sd multiplic inventarul acestor operatiuni prin intermediul céro-
ra obiectul, plasat din nou in Muzeu, dobandegte o autonomie, un
mod de existentd in sine care permite muzeologului sé le regrupeze
intr-o configuratie (expozitie) singulard, purtatoare de sens si de
plédcere esteticd. Horia Bernea, in primul numaér din Martor, ex-
primaé intr-o manieré lapidara aceastd autonomie cand afirma ca
obiectul este cel ce vorbeste.

I.N.: A selasa astfel ghidat de obiect nu este oroarea, de necon-
ceputul, pentru muzeologie?

G. A.: Muzeologul traditional nu poate decat sa reactioneze ne-
gativ in fata expozitiilor in care obiectul dispune de o asemenea
autonomie: el nu va putea intelege sensul si frumusetea apropi-
erilor de obiecte de origine diferita intr-o aceeasi situatie: astfel,
cand J. Hainard imbin4, in spatele unei vitrine, formand tablouri,
obiecte venind dintr-o departare etnografica oarecare cu altele, pe
care le-a cumpdrat de la supermarketul din colt. El nu va intelege
poemul pe care il alcatuiesc obiectele, care sunt considerate cuvinte
smulse din folosirea lor obisnuitd. Ruptura este incomensurabild
intre utilizarea ca autonome a obiectelor gi cea care le reduce laa
fi urme ale unor lumi disparute sau indepértate, a ciaror expunere
incearca sa-ischiteze fantoma.

I. N.: Ceea ce este grav este cd reactiile negative vin de la un
public care a fost obignuit, educat, ag putea spune, de catre muzeul
traditional. Multi dintre vizitatorii nostri se simt frustrati de lipsa
de informatii asupra obiectelor, turbeaza pentru cd nu mai au refe-
rintele pe care le agteaptd. Ati avut ocazia s vizitati si alte muzee
in care, ca gi la noi, sunt neglijate datele care alcédtuiesc cartea de
identitate a obiectului: numele, locul si data nagterii?

G. A.: Nu, experienta mea in privinta muzeelor este limitatd; nu
am intalnit o asemenea situatie decatla Neuchatel siaici. Muzeele,
in Franta si alte parti ale Europei Occidentale, ca si in America de
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Nord, sunt din ce in ce mai mult luate gi redefinite in logica co-
merciald, devin componente ale imensei piete a distractiilor. Sunt
considerate intreprinderi care trebuie s le asigure functionarea
vanzand eficient o prestatie particulara (relaxare, placere estetica).
A introduce rupturi drastice in practica muzeologica (ca cele puse
in practica aici) risca s izgoneasca clientii.

Exista o incompatibilitate intre un muzeu considerat ca o intre-
prindere, chiar si culturald, si inovatie si ruptura. Publicul agteapta
sa regiseasca ordinea cu care s-a obignuit. Integrat in domeniul
loisirului, muzeul poate, din ce in ce mai putin, si-i ceara vizitato-
rului un efort de deconstructie si de participare activé la elaborarea
de sens. De exemplu, vizitatorului Ii este greu sa accepte gi sd se
instaleze in coerenta constitutiva a silii Fast: o biserica desficuta
in bucati, inscrisuri pe pereti si plafon si o magnificd simfonie de
culori; el nu poate fi decét deconcertat, el se astepta la o biserica
reconstituitd dupa model cala Muzeul Satului. Este o probleméa de
explicatie? Nu stiu. Totusi, anumiti vizitatori sunt ,,pringi”, intrd in
poem, in opera de arté care le este propusa astfel. Ar trebui luate in
serios aceste reactii, analizate cu grij4, astfel incat sa fie evaluate
blocajele, pentru a putea fi depasite. Muzeul vostru este polemic; el
pune in practicd o conceptie de muzeologie care trebuie explicata si
aparatd: ceea ce lipsegte cel mai mult sunt dezbaterile din jurul ei.

I. N.: Intr-adevir, nu avem parteneri pregatiti sa critice ponci-
fele care hranesc muzeologia; cel mai des, comentariile la adresa
expozitiilor noastre se reduc la onomatopee, exprimand refuzul
sau acceptarea. ,A!” sau ,,Pfuu!”. Suntem constrangi sa lucram fara
sd avem o oglind4, ochii care ne privesc sunt prea opaci sau prea
stralucitori.

G. A.: Sdrevenim la caracteristicile muzeologiei voastre: in ex-
pozitiile voastre se disimuleaza o admirabild lectie de muzeologie,
este o critica, poate unica prin radicalitatea ei, a iluziei realiste.
Cealalta dimensiune este construirea ,poemului”; aici intervine
o diferenta fata de expozitiile lui Jacques Hainard: el urméreste
sa produca o placere estetica prin intermediul formelor pe care
le dd dispunerii obiectelor, se joacd cu contiguitatile, cu volumele
incastrate unele in altele; este o operatie in primul rand formala,
sensul pe care il poarté textul este deseori estompat, secundar.
Aici este un alt lucru; mai intai, disocierea pe care o vad stabi-
lindu-se intre producerea formei i cea a sensului este complet
artificiala, ambele fiind strans legate una de cealaltd. Organizarea
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poemului, inlantuirea obiectelor, gruparea lor sunt fondate pe
principiul relatiei pe care o stabilim cu o icoané: icoana este o ima-
gine care nu contine in ea punctul de perspectivi, ea proiecteaza
dincolo de ea o perspectiva i un orizont in care cel care privegte
este inghitit, implicat; expozitia imi apare ca fiind construitd pe
acest principiu, strdin modului in care se construiegte un specta-
col, care ramane fundamentat pe exterioritatea celor care ocupa
pozitia spectatorului.

Putem gési punerea in practicd a acestui principiu in vitrine gi
in panourile murale; ele sunt construite ca tablouri care deschid o
perspectiva in care este implicat vizitatorul; egti prins in ansamblu
si numai pe baza acestei implicari putem privi fiecare fragment
(de exemplu, panoul mural cu cele 168 de farfurii pictate; niciuna
nu este identica cu alta; de asemenea, vitrinele salii manastirii;
Ferestre, de la parter, sau vitrinele de la etaj, incarcate cu obiecte
nenumarate, fiecare unic si toate grupate gi ordonate astfel incat
sd deschidd un univers in care sa fie antrenat vizitatorul). Fieca-
re moment al expozitiei tine de acest principiu; s& vorbim despre
stratul din oud pictate pe care este intins un vegmant?

in compozitia acestor tablouri nenumarate, suntem intr-o con-
tinuitate lineara cu icoana, cea a unei imagini care ma inghite in
orizontul pe care il deschide. Dar o expozitie muzeografici este o
producere de volume, inscriindu-se astfel in tridimensionalitate;
or, ceea ce este o contradictie devine, in aceasta expozitie, sursi de
creativitate si de bogatie: producem volume dupa principiul rela-
tiei cu icoana. Vizitatorii sunt instalati in crearea perspectivelor
deschise, le locuiesc oarecum; astfel, in sala Fast, vizitatorul este in
interiorul unei perspective inverse (pictura peretilor siaicoanelor
mediaza aceastd deschidere; peretii cladirii sunt patrunsi, negati
cabariere), expunerea este compusi din fragmentele unei biserici;
in acest cadru, el va putea s recompund, dacé vrea, si-gi aproprie
o biserica. La fel se intamplé la etaj cu modul in care obiectele care
compun interiorul unei case tiranesti deseneazi o perspectiva in
care vizitatorul intra si se misca.

in acest cadru, putem incerca sa intelegem modul de existen-
ta si locul manechinelor; tot in primul volum din Martor, Horia
Bernea maérturisegste ca ele sunt pentru el o adevarata tortura si
totusi ele sunt aici, numeroase, au un rol esential. Manechinul are
labazi tridimensionalitatea si ficand aceasta, este in contradictie
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absoluta cu icoana; pe de altd parte, in muzeografia traditionala,
este introdus pentru a intéri iluzia realisté: de la obiectul-martor
al uneilumi absente se trece la artefactul formei umane populand
fantomatic lumea aceasta; uneori, de altfel, oamenii pun in scena
manechine si obiecte, sugerand femeia in fata focului sau megte-
sugarul aplecat asupra bancului su de lucru.

Ce fac, deci, numeroasele manechine din expozitia voastra?
Mai intai, orice iluzie realista ne este interzisa: intr-adevér, pu-
tem urmari modul in care iese in evidentd manechinul, incepand
de la crucea care rastigneste o cimasé pana la diferitele tipuri de
cuiere, trecand prin acea vitrind in care un vegmant intins pe un
fond alcatuit din oua pictate sugereaza corpul unui om mort; in
sfargit, chipurile pe care este pastratd marca fabricarii, o patd de
culoare, fard a vorbi de picioare: ceea ce stabileste o continuitate
prin artificiu cu manechinele care, avand chipul neted, par finisate
(aga cum sunt cele doud femei situate fata in fata in sala de la etaj,
Triumf, unde au fost regrupate 14 manechine feminine). Este un
mod de a distruge, in expozitie, tentatia de a considera aceste ma-
nechine ca substitute de bdrbati sau de femei.

Dar mai ales manechinele intervin in producerea de volume
pe principiul relatiei cu icoana: ele populeaza perspectiva in care
vizitatorul este invitat sd rimand, pe care il impart cu el; si se poate
considera ca sala de la etaj, cu cele 14 manechine feminine, este
implinirea acestei migcari: ele constituie un microunivers: vizita-
torul evolueazi in mijlocul lor, acest microunivers nu este deloc
o poarta inchisa, ci o perspectiva deschisé asupra infinitului, prin
intermediul decoratiilor de pe pereti si al luminii exterioare care
scalda ansamblul. Se poate spune, in general, ca tridimensionali-
tatea manechinelor este neutralizata de insertialor in producerea
de volum, care tine de bidimensionalitatea icoanei.

Relatia cu icoana ca model al organizarii expunerii de obiecte
se traduce prin doua migcari; intr-una, obiectele formeaza tablouri
siflecare dintre aceste tablouri deschide o perspectiva in care sunt
»bringi” cei care il privesc; in celalalt, volumul in care evolueaza
vizitatorul este construit ca o perspectiva deschisa spre infinit, in
care este invaluit. Fiecare fragment al expozitiei ilustreaza simul-
tan aceste migcéri i articularea lor. Ansamblul posedd o coerenta
extremd, admirabild, ndscuta dintr-o rigoare surprinzatoare in
conceptie.
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I. N.: Num-am gandit niciodatd la o asemenea explicatie, tre-
buie sd mérturisesc totugi cd m-am simtit mereu , induntru” in
expozitiile noastre; multi vizitatori m-au intrebat deseori cum este
posibil ca numeroase obiecte sa poata fi vazute din toate unghiu-
rile. Improvizam raspunsuri, acum imi dau seama cé vedem un
obiect din toate partile pentru cd este in textul pe care il formeaza
inlidntuirea lor. Incercand si intelegem ceea ce facem, vizitatorii
ne propun explicatii; unii ne spun ca e vorba de un puzzle, noi ras-
pundem ci nu, cu toate ca este vorba de fragmente; dar nu exista
un model care sé trebuiasca reconstituit in mod obligatoriu. Cum
spune Horia Bernea, fiecare isi creeazi propriile imagini in functie
de sensibilitate si de nivelul de instructie. Ceilalti ne spun ca fa-
cem artd. Le rdspundem ca este un mod de a prezenta mostenirea
noastra, actiondm ca si cum transferul ar fi avut deja loc, deci ca
obiectele apartin mai mult lumii noastre decat lumii de origine.
Comunicam cu vizitatorii folosind in mod liber obiectele tardnesti.
Evitam un singur mesaj, cel care ar contine o imagine a tdranului
roman; nu vrem sa mai addugam o varianta la galeria de caricaturi
care, incepand cu secolul al XVIII-lea, produce una sau doud ima-
gini diferite ale tdranului roman la aproape fiecare 50 de ani: fiinta
sarmana, covargita de mizerie gi nedreptate, eroul neprihanit care
va salva poporul, omul ignorant, dar muncitor, tdranul purtator al
esentei nationale etc. As fi interesatd sa cunosc sensul pe care il
dati expozitiilor noastre.

G. A.: Sensul mi-a fost destul de limpede incé de la prima mea
vizitd. Mai Intai, ati introdus disocierea dintre cele doud locuri, cel
al sacrului, la parter, si cel al lumii taranesti profane, la etaj; este
vorba, de altfel, de disocierea a ceea ce era unit in prima expozitie
despre Cruce: acolo, tema centrald era prezenta crucii in spatiile
sacrului ori in ale profanului, ceea ce, de altfel, definea ambivalen-
ta acestei limite, reversibilitatea celor doud domenii. Dincolo de
aceasta disociere intre locuri, regisim in expozitia actuald aceeasi
imposibilitate de a fixa distinctia dintre sacru si profan.

La parter, existd mai intailocuri care apar ca cele in care rezida,
in care este fixat sacrul, gi se araté faptul ca ele sunt deschise spre
exterior, spre lumea cotidianului; in niciun fel nu exista separatie
siinchidere, ci continuitate. Ultima sald, cea a manastirii (Feres-
tre) expliciteazd ansamblul: draperia grea i neagra in forma de
cruce care marcheaza intrarea pare sa spuna vizitatorului ca intra
intr-un loc sacru; or, in sald nu este nimic de acest gen, este pusé in
scend continuitatea dintre existenta taranilor si cea a calugérilor,
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se stabileste continuitatea si contiguitatea dintre vesmintele litur-
gice sihainele de sdrbatoare tardnesti, contiguitate si cu obiectele
folosite de pelerini: imaginile si simbolul acestei realitati se ga-
sesc in fereastra a carei umbra maritd domina scena; este aici un
admirabil amestec de forme si de culori, prin intermediul caruia
esterestituitd unitatea fundamentald a sacrului si a profanului; nu
existd decat o diferenta de grad intre manastire si sat! Deschidere a
acestor locuri rezervate sacrului prin modelul redus al bisericii, al
cirei acoperig a fost ridicat si pus intr-o parte: privirea patrunde in
interior, ceea ce, de altfel, trimite la carcasa bisericii de la Mintia,
eanu are acoperis, se poate patrunde inauntru, se pot interpreta,
in aceastd directie, diferitele spatii compunénd parterul: troita din
Burlus, sala Fast, sala de meditatie (Reculegere), cu stranele sale
puse la dispozitia vizitatorilor etc. ...

Tot la parter, vizitatorul este invitat intr-o alta célatorie, cea
care il duce in sala icoanelor. Nu vreau sa fiu ridicol, vorbind des-
preicoane, atunci cand nu cunosc nimic despre acest domeniu de
o bogétie inepuizabila. Pentru a rdmane in perspectiva expozitiei,
ma las incé o daté ghidat de Horia Bernea, cand spune: ,Parcurgem
etapele diludrii materialitatii”. In relatia pe care o stabileste cu
icoana, vizitatorul se giseste pe un teren unde ambivalenta fronti-
ereidintre sacru si profan gireversibilitatealor sunt depésite, este
prins intr-orelatie directd cu Divinitatea, fird mediere (,Imaginea
nu reprezinta, ci Il prezinti pe Hristos sau pe sfant”): intreprinde-
rea muzeologica care consta in a face si vorbeasca obiectele, in a
da forma unei materialitati, nu mai are sens aici. In intélnirea cu
icoana, suntem in afara temei tratate la parter, se atinge un punct,
o limita care deschide un domeniu care nu mai tine de Muzeu, cu
sensul si estetica sa, ci de credinta personald. Modul de existentd a
icoanei explicd oarecum indiferenta in privintalocului in care este
plasatd: nicio intepenire in bisericd, este identica cu ea Insasi, isi
pastreaza forta pe peretii spatiului domestic, in stradd si, evident,
in muzeu.

La etaj, vizitatorul patrunde in lumea taraneasca prin inter-
mediul medierii punerii in poem a obiectelor sale, ca si prin in-
termediul producerii de volume (dintre care amintim interiorul
casei taranesti desfacute in bucati) si de tablouri (panouri murale
sivitrine); aceastd materialitate (ceramica, vesminte, tesaturi si
covoare) a lumii taranesti este dominata de abundenta (semn de

un ghid intelectual al Muzeului T&ranului Romén 215

bogitie) si o diversitate care pare infinitd (semn al creativitatii).
Progresiv, prin introducerea manechinelor, panéla sala din dreapta
s-a dat o forma din ce in ce mai accentuatd unei lumi in care pa-
trunde vizitatorul, unei lumi deschise in care este primit.

Expozitia este uneori obiectul unei neintelegeri; anumiti vad, in
aceastd articulare intre lumea taraneasca traditionald si crestinis-
mul ortodox, evocarea nostalgica a unui univers disparut, care nu
a existat niciodatd; ei presimt deriva spre expresia uneiidentitati
nationale inchizandu-se asupra unei specificititi care o separd de
celelalte. Este aici o lectura plecand de la o grila gata facuté, care
traduce refuzul efortului de a intra in expozitie, mai exact in sensul
pe care pe care il are in ea insagi.

Aceasta lectura eronata este construita pe principiul separa-
tiei, al distinctiei dintre prezent (cel triit de vizitatori) i un tre-
cut, chiar mitic, caruiaii oferd o punere in sceng; or, nu este nimic
asemanator in expozitie; suntem in afara unui dispozitiv inserat
intr-o asemenea dualitate temporala (aceasta orientare este pusa
in practica in reconstituirea fideld a modelului, care este, aga cum
am spus, straind acestei expozitii); putem vedea in vasul vechi, sa
spunem, de 3 000 de ani, instalat in mijlocul manechinelor, sau in
stelaromand résturnata plasata in fata carcasei bisericii din Min-
tia, semne ale acesteia: incongruitatea prezentei unor asemenea
obiecte, ciudatenia lor in raport cu celelalte trimit la un moment
incert din trecut; ele marcheazi evacuarea din expozitie a unei
dimensiuni tinand de timpul istoric.

Nu se vorbeste vizitatorului de o lume sociald si simbolica dis-
parutd in trecut, i se vorbeste in si de conjunctura in care el traiegte:
aceastd lume, in care taranul si Ortodoxia se conjuga siin care este
invitat sa patrunda, este construitd ca apartinand prezentului, ii
este o componenta pe care o refuleaza in discursul care insoteste
o modernizare prezentata neobosit ca rupturé, ca izbucnire a unei
lumi noi in intregime. Expozitia poate fi considerata o operatie prin
care iese lalumina ceea ce este refulat in permanenta: ea spune
cad modernizarea triitd in acest moment nu trece prin pierderea
sinelui, ci se construiegte intr-o continuitate de care ea te ajutad
sa devii congtient.

I. N.: Aceasta lectura imi place; in timp ce va ascultam, méa
gandeam la posibilitatea de a o rezuma, de a o pune pe un perete
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la intrarea in Muzeu. $i apoi mi-am spus: un rezumat nu este o
propunere de lectura si nu este in contradictie cu intentia noastra
de deschidere, de a ldsa orice vizitator si-si elaboreze propria sa
lectura?

G. A.: Este adevarat, in expozitia voastra, esti obligat sa faci
un efort pentru a pitrunde in lumea pe care ne-o propuneti: acest
efort necesar face din muzeologia dumneavoastra altceva decét o
distractie, un loisir printre altele. De exemplu, modul in care in-
tervin cuvintele scrise in expunere: pe de o parte, puneti textele
informative la margine, aproape disimulate, astfel incat cuvintele
sdnuintervina intre vizitator i obiect; pe de altd parte, creati texte
paralele (punctele albastre) cu configuratiile de obiecte: ele fac
parte din poem, dar intr-un mod autonom; vizitatorul stabilegte
relatia dintre limbajul obiectelor si cel al cuvintelor.

I. N.: Cred ca se poate stabili o apropiere intre Muzeu si Biserica
Ortodoxa, in care credinciosii traiesc in continuitate cu viata lor
cotidiani. Exista mult ,trait” in Muzeul nostru; supraveghetoarele
de sala, uneori foarte tinere, se simt in intregime libere; ele traiesc
cu adevarat printre obiecte. Uniile reprogeaza faptul cd nu accepta
rolul scortos de supraveghetor de muzeu.

G. A.: Aveti ambitia, poate inconstienta, de a face din Muzeul
vostru un univers avandu-si coerenta in el insusi. Astfel, continui-
tatea spatiald dintre locurile de expunere si magazin, cel in care ati
reconstituit sala de clasd a unei gcoli de la inceputul secolului, fara
avorbi de proiectele pentru subsol si altele; aveti ambitia de a face
din Muzeu un loc in care vizitatorii ,locuiesc” un moment gi nu un
simplu spatiu de trecere; este o directie care ar trebui exploratd; se
regiseste in ea crearea de noi forme de sociabilitate, intre angajati,
intre angajati si vizitatori, considerati ca oaspeti in trecere; sirolul
unora, sirolul celorlalti ar trebui redefinite.

Vizitatorul, trecand pragul Palatului de la Sosea, intra intr-o
lume de obiecte siimagini care a fost produsa dupa un mod pe care
am Incercat sd-1 demontez, destul de prost: el lasé la poartéd o lume
saturatd de obiecte functionale, de magini, de imagini produse de
catre televizorul omniprezent: obiecte giimagini care il ineaca i ii
impun prezenta lor in relatiile sale cu ceilalti. El pitrunde intr-un
locin care obiectele giimaginile au un cu totul alt mod de existen-
t4, in care sunt imbinate dupé o cu totul alta coerentd, obiecte i
imagini cu care stabileste un cu totul alt raport: este un contrast
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violent, destabilizator. Pentru o clipd, se retrage, isi regaseste suflul
sipoate ca vainvata din aceastd confruntare cu aceasta altd lume
distanta fatd de lumea obiectelor si a imaginilor pe care o varegasi
iesind din Muzeu.

I. N.: Lumea-muzeu nu este o lume oarecare, are o calitate speci-
ala. Borges, care este autorul meu preferat de treizeci de ani, afirma
caparadisul este o biblioteca; pentru prima oara se ingalé: paradisul
nu poate fi decat un muzeu!!

! Textul reia o analizi a lui Gérard Althabe, publicati de Irina Nicolau in 1994 in
seria bibliofild a Muzeului Taranului Roman. El se prelungeste cu un dialog intre Irina
Nicolau gi autor privind salile deschise la Muzeu dupa 1993. Text ilustrat cu desene de
Horia Bernea, Martor, nr. 2/1997, traducere de Ana Pascu.



,Hapai iote ce-i: Sfantu llie |-a loat melitar s-a facut melitia
trei ani si dup ce s-a liberat, iel iera-nsurat s-avea o nevasta de
treabd, a vinit acasa i can s intre-n sat, i-a iesit diavolul-nainte
cu chip d& uom si i-a zas: <M, llie, mal» Da Sfantu llie zace: «Ce
z4ci, m&?» Da diavolul i-a zs: «D& unde vii tu?» $i Sfantu llie i-a
zés: «Uite, acum m4 liberai si io din armat3.» Si diavolul i-a zas:
«M3 llie, tu nu stii una, mé, nevasti-ta s tane cu tact-tu.» «Ce
vorghesti tu, m&?» i-a zas Sfantu llie. lar diavolul i-a zas: «Da, sa
stii tu ca nevasta-ta nu-i fats curata.» Si s-a dus diavolul. Pa urma
Sfantu llie, cAnd iera aproape d3 cas4, s-a intalnit iar cu diavolul, si
ira seard, i-a zés diavolul: «Ma llie, m&, nevasts-ta s& tane cu tat-tu
si ai s-o vez culcatd-ntr-un pat cu iel.» Sfantu llie intr&-n cas3 si
necgjit da vorbele diavolului, scoate saghia si d& cu sete mare-n
capu patului, unde iera culcat mé-sa si tat-su si li-a taiat la amandoi
capu si nevasta s-a dat speriatd jos, ca iera-ntr-alt pat si i-a zas: «llie,
Ilie, d-aghia acum ai vinit s-ai omort p& ma-ta si pa tat-tu.» lar
Sfantu llie, zap&cit & omorul acesta, s-a pominit odata cu-o man
s-un chicior secate, adica uscate. $i i-a zs nevasta, ca-ntelesese
da ce a dat Sfantu llie cu saghia, i-a zas: «llie, llie, san fat& curats,
san fat& curati si acela a fos diavolu, da ti-a amagit.» Si Sfantu llie
a cazut in genunchi si s-a rugat lu Dumnezeu, i-a dat p& ména lui
norii ca drum si i-a dat un car d& foc cu doi cai, cu un ghidi, si care
s-alerge dupé diavol s3- prapadeascs si sa-| trdzneasca.

Si d-atuncia pané la sfarsit, or'cat s-aude duruind pa cer dupé
fulger, sa stii da la mine c ie Sfantu llie cu care d& foc, cri-aleargs
mereu dup diavol, s&-| trézneascs cu sdgeata lui, si can fulgera
acolo p3 cer, trizneste ghiciu lui, can d& i cai s& fugd iute. Si d-aia
ie rau can ploua si fulgers, s& nu téi-n casa doghitoace d-alea,
céini, pisici, c-intra diavolu-n iele si Sfantu llie da acolo cu sigeata
si trazneste locu acela.”

! Uta Anton Manole, 67 de ani, din Mizil (Buzau), in Graiul nostru... ed. cit., p. 218.

[rina Nicolau?

Masura ’géréniei noastre

Noica a apucat s-o puna gi, de atunci, intrebarea revine cu ob-
stinatie, pana cand vom fi taranii Europei, pdnd cAnd? Ruginea
de tardnie si iubirea de taranie, fiecare pe contul ei, fac cariere
frumoase. $i este greu sd spui ,,uite-1 pe cel caraghios”, vreau sa
spun ci este greu sd alegi intre taranul prea grabit si-si schimbe
sumanul pe o haina de piele turceasca si ordgeanul apelpisit care
arboreaza retoric un fragment de ;cérénie devenita decor.

Sitotusi, cat vom mai fi tdrani? Intrebarea este iar aici. O aman,
avansand o altd intrebare: dar oare mai suntem? $i incé una: in
fond, ce inseamna sa fii taran?

In mod arbitrar, numesc stdran” pe orice ins aflat in legdtura
directa cu pamantul. Esti cu atat mai taran, cu cat intre corpul
tau si pAmant se interpun mai putin elemente si mai simple. Dacd
il ingropi, mortii sunt tdrani, cu conditia sa nu-i pui in cripte de
beton suprapuse. Pentru ca este suficient s agezi ceva peste pa-
mant, ca o parte din puterea lui sd se duca. Paméantul gol, paméantul
care respird, produce comunitéti si tarani; acoperit, asfixiat, el
genereazd colectivitati si orage. Tardnia, pentru mine, nu derivd

? Irina Nicolau (1946 - 2002), etnolog, scriitoare si directoare la Muzeul Ta-
ranului Roméan. Se implica total in refacerea Muzeului dupa 1990, contribuind in
mod direct atat la realizarea expozitiei permanente, ct i la conturarea unei noi
orientdri a cercetarii i a programelor etnologice. Linia propusa de Irina Nicolau
se contureazd incd de la inceput ca o alternativi la etnologia institutionald clasica.
fmpreuné cu colaboratorii sdi, cei mai multi foarte tineri, scrie prima carte despre
Revolutie, o culegere ineditd de marturii, jurnale, graffiti, sloganuri. Cartea circula
in primele zile ale lui ianuarie 1990 sub formé de samizdat (Ne-a luat valul), fiind
ulterior publicata la Editura Nemira (Vom muri si vom fi liberi), ramanéand pana
azi cea mai interesanti carte-document despre schimbarile produse in 1989 din
perspectiva strazii, a participantilor directi la proteste. Povestea Elisabetei Rizea
din Nucsoara, urmatd de marturia lui Cornel Drdgoi le transmite contemporanilor
istoria represiunii taranilor din Muscel, care s-au opus instaurarii comunismului in
Romaénia. In cartea Haide, bre! o alta fatetd a Irinei Nicolau ni se dezvaluie. Recurgénd
lametoda ,incursiunii subiective, cartea se dovedeste o confesiune tandré in lumea
strébunilor séi aroméni i, in acelagi timp, un examen lucid al elementelor de ordin
cultural si de organizare comunitara specifice aroménilor.
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dintr-o ocupatie sau dintr-un mod de locuire, in ultima instanta,
ea poate fi redusé la o problema de cordon ombilical. $i s-ar putea
cao particularitate aromanilor sé fie aceea cé-gi taie cu dificultate
buricul.

Imaginea pe care o propun este aceea a unui popor facut broas-
cdlapamant, cu cateva mii de intelectuali - nu multe, doud — trei —,
care se migcd tArandu-gi, cu sau fira gratie, buricul, si cu cateva
milioane — nu multe, doua - trei - de oameni de tip nou, ei ingisi
cu buricul atarnand, care calca fard mila peste trupurile noastre.

Legétura cu pAmantul este, deci, prezenta peste tot. Putini sunt
romanii carora nu le bate inima mai repede cand rostesc cuvantul.
Orice s-ar spune, rdman la parerea mea ca suntem inca tarani!

Suntem tdrani, pentru cd au supravietuit cosmarului o mul-
time de sdteni anacronici, ce triiesc cu fata intoarsa spre trecut.
Ogaribatrani, care ciulesc urechile cand stapanul umbla cu pusca,
ei sunt primii care au cerut pamant.

Suntem tarani, pentru c flii lor, indiferent cum aratd si cum
se poartd, revin seara in satul-dormitor sau, dacd stau la orag, isi
umplu de céte ori pot portbagajul cu juméatati de porc, branza, car-
tofi, 1ana, vin, fasole ... multi dintre ei sacrificAndu-gi concediile
pentru producerealor.

Suntem tdrani, pentru cd nepotiilor, fiii celor din urma4, traiesc
in prima copilarie experienta satului unde, cu haine de orag si cu
purtari de orag, urcéd in pomi, mananca ouale gainilor i se joacd
cuvaca.

Suntem tarani, pentru cd viata de trangee pe care am dus-o0 45
de anine-a indesat fiinta intr-o cutd a pAmantului din care iegim
buimdciti, purtdnd lut in gura, pe ochi i in urechi. Proba a taraniei
noastre actuale ne sunt si picioarele de lut.

Suntem tdrani, pentru ca ne duce oricine de nas, fiind incapa-
bili sd actiondm organizat, in grupuri mari, in numele unor cauze
abstracte ce vizeaza un timp indepartat. Referindu-se la poporul
lui, un etnolog bulgar spunea deunazi: ,,Sinele nostru este scurt”.
Tdrdnia noastrd poate cé este si ea ceva care se consumad sub sem-
nul lui aproape - vezi si proverbul cu vrabia si cioara de pe gard.

In fine, suntem tarani, pentru cd nu suntem altceva. In calitate
de functionari, functiondm prost; in calitate de tehnocrati, esudm
in vorbe ... $i atunci, ce sd facem cu tdrdnia noastrd? Sa ddm un
ucaz prin care sa cerem roméanilor sd nu mai fie tdrani? Este cu
putinta sa te faci din tdran altceva, aga, peste noapte? Nu cred!
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O solutie ar fl sd ne asumam tardnia. Fara rugine, fird infatuare,
cum facea tdranul vechi si smerit. S3 avem cutezanta de a crede
cé solutiile noastre, ndscute din sdrdcie si tardnie, pot constitui
sursa unui lexic nou pentru alte culturi. Sa dam, deci, Europei
masura tdrdniei noastre. Deocamdat4, atat!?

3 Articolele Irinei Nicolau au fost publicate in diferite numere din revista Dilema,
cu care a avut o colaborare foarte buna timp de multi ani.



,Minciuna inseamn ?n§e|éciune si
cine nu e cinstit nu e curat; cel ce
minte nu mai e om, c el s-a daruit
raului.”

! Alexandru Rogozea din Drigus, 1934; in E. Bernea, Cadre ale gdndirii ..., ed. cit.,
p. 263.

Irina Nicolau

Memorie si bezna

Laprimul seminar de etnologie, studentii ar trebui sd-si cerce-
teze familia. Trecand peste stupoare, rezerve si chicoteli, fiecare
ar avea de intocmit arborele genealogic al neamului sdu. Operatia
devine cu adevérat utild cind se realizeaza in doi timpi: mai intai,
noteaza studentul ce stie, ca si vada cat de putin stie, si apoi com-
pleteaza cu ajutorul unui batran. Pus pe hartie, un arbore genealogic
te face sa te simti mai bogat, mai sigur pe tine. Un scriitor francez
contemporan, al carui arbore genealogic imbunatatit inregistreaza
faimoase nume de familii europene, pretinde ca a fi nobil inseamné
sa cunogti numele stramosilor tai. Pentru a sti cum li s-au numit
stramosii, nobilii tin de mult socoteli. Pomelnicele taranilor, in-
tr-un fel, realizau acelasi lucru: ,Ion, Ion, Vasile, Maria, Ion ...” Pe
cei uitatila pomeniri, tdranii ii imp&cau, o data pe an, cu o coptura
de aluat numita uitatd. Doar noi, cei care nu suntem nici nobili,
nici tdrani, lJasam cu neglijenta in urma puzderie de strdmosi uitati.

Ce va propun in continuare nu este o tema de seminar. La
sfargitul lecturii, nu pretind niménui sé inceapa cu febrilitate o
munca de genealogist. Vi invit s facem impreund un exercitiu de
anamnez4i, s urcam fiecare cu gandul in rdsparul neamului lui. Eu
am pornit!

Agadar, mama sitata. Trecem peste ei! Sunt cei despre care stim
cel mai mult. Mergem mai departe! Bunicii. Multi dintre bunici
sunt deja biete fotografii sterse. Eu, de pilda, nu mi-am cunoscut
niciun bunic. Bunice am avut trei: Irina, Mari i Caterina. Le-am
cunoscut pe ultimele doud. Cand m-am néascut, Irina murise de
mult. Povestea ei e scurta. Dupa ce s-a logodit cu cel care avea sa
devind bunicul meu, acesta i-a spus, ca Ulise, ma duc pand acolo
cuvaporul ... $itot ca Ulise, intoarcerea s-a produs dupa multi ani.
Eal-aagteptat. S-au cdsatorit, au facut o fata si ea a murit. Nu cred
ca Homer a avut in vedere varianta in care moare Penelopa. Din
fotografie, Irina ne priveste cu ochi cuminti. La gat poartd o camee.
Stiu cd era indemanatica si cd avea o magina de cusut.
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Mari a fost a doua sotie a lui bunicu’ - Spiru. Trecea drept cea
mai frumoasa fata din Braila. Este bunica mea cea mai consisten-
td, ag putea sa relatez despre ea o sumedenie de povesti. Pe bunica
paternd, Caterina, am simtit-o intotdeauna departe, din alta lume.
Avea cinci ani in timpul rézboiului din 1877! S-a césitorit extrem
de tanara cu un barbat divortat si au ficut impreuna sapte copii.
Dupad ce au terminat de facut copii, el a plecat in America, unde a
murit imediat. Ea a triit noudizeci de ani. Nu stia povesti. In ultimii
ani ai vietii, a fost deportata de comunisti. Am cunoscut-o cand era
batrana si micutd, un ghem de haine negre. Se lduda ca in tinerete
fusese inaltd gi puternica. Nu o credeam. Dupé ce a murit gi trupul
ei chircit s-a destins, ne-a dovedit din cogciug cat fusese ea de inalta.

Bunicul Gheorghe, americanul, are pentru mine un contur foarte
sters. Stiu despre el numai doud lucruri: cd a plecat din sat ca sa
nu se omoare cu fratele lui - unul era filogrec si celalalt nu - si ca,
intr-o zi, a adus acasd un pegte foarte mare. Cand vorbea despre
peste, Caterina deschidea bratele larg, ca o pajurd batrana. Spiru
a fost capitan de vapor. I-au lipsit toate viciile pe care le atribu-
im in mod obignuit marinarilor. Se nascuse in Chefalonia. Recent,
am auzit un catren despre chefaloniti care, in traducere, suna asa:
»Chefaloniti suntem / Patruzeci si cinci cu totul, / Inci cinci daci
eram, / Cuceream Constantinopolul®,

Eu am terminat cu bunicii. Daca n-ati terminat, va agtept. Pe
urma vom face pasul urmaétor, strabunicii. Pe tatél Irinei il chema
Tacumi. Scria poezii. Pe mama ei o chema Angherio. Dupa ce i-a
murit nevasta, Iacumi gi-a lasat cei cinci copii unul in grija altuia
si a plecat la Paris. Tatal lui Mari avea pravalie si a dat faliment
la Calafat. In prima mea copilirie, am inotat in 13zi cu nasturi de
sidef siin valuri de dantela. Mama lui Mari se numea Eleni si era
din Mitilini. Vrednica si severd, ne iubea discret. Despre parintii
Caterinei am auzit ca erau bogati, adicd aveau mai multe oi i mai
multi magari decat altii. Pentru ce au casatorit-o la paisprezece
ani cuunbarbat divortat, riméne pentru mine o enigma4. Cine erau
parintii lui Gheorghe, iar nu stiu. Nu am intrebat la timp si acum
numaiam pe cine sd intreb. Tatal lui Spiru era primar. intr-ozi,s-a
pomenit cu toti feciorii - in numaér de trei - ca vin siii spun, tatd, noi
plecam in Romania, acolo e bine. Atatle-a spus: ,,Unde veti merge,
veti fi straini i, cind veti reveni acasé, veti fi straini iar*.

Hai, incd o treaptd! Stra-strabunicii. Nu stiu cine erau parintii
lui Tacumi si ai lui Angherio. Nu stiu numele parintilor lui Eleni.
Am aflat, in schimb, o istorie despre o stramoasa a ei. N-o pot plasa
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intr-o epoca. Se gtie cé traia intr-o casa de piatré cu socrii si cumna-
tii. Cand sotul era plecat - sigrecii pleaca des —, trebuia sd doarma in
turnul casei, izolats. Intr-o noapte, pe cand igi alapta primul niscut,
un Sfant a iegit din icoana gi i-a spus, zi-le oamenilor din insulé sa
se roage. in zori, a comunicat soacrei. Soacra a ras. Iar in noaptea
care aurmat, experienta s-arepetat. Soacra a ras iar. A treia noap-
te, Sfantul a iegit din nou din icoan4, a rostit cu tristete cuvantul:
,Pacat” si un cutremur puternic a scuturat pdmantul. Strdmoaga
lui Eleni a iegit din turn, uitand copilul in leagin. Soacra, decio
stramoagd a noastra gi mai indepartata, a fugit sd scoaté copilul gi,
in clipa cand iegea cu el in brate, o piatra din acoperis a cazut sia
omorat-o numai pe ea.

Parintii parintilor Caterinei sunt pe veci uitati. Un posibil stra-
mos al lui Gheorghe ar putea fi Manea Safarica, celnic, consemnat
de I. Caragiani; dar nu avem nicio dovada cd am fi neam cu el. in
fine, parintii primarului din Chefalonia imi sunt perfect necunos-
cuti. Tot ce pot sd presupun este ca au triit in acelagi sat cu nume
frumos, Marcandonata. Acolo, mama a intalnit, acum trei ani, un
preot siun taran care, in dupa-amiezele libere, construiau de capul
lor o bisericuta.

Mai departe e beznd. Eu ma opresc aici! Cei care puteti,
continuati ...
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,Eil Domnule profisor, nuntile taranilor inainte
vreme s& facea cu mare alaiu si curat rumanegti.
Incepea tdmbalau mare da joi seara si s& ispravia
taman la s&ptdmana. Joi incepea nuntagii cu bradu
flacaului la socru 3l mare, iar sémbata-n vreme ce
ginerica s& spala si tundea si lautarii canta cantece
de jale si maics-sa-l bocea si plangea, la socru &l mic,
la fat3, s& juca cét ii batstura d& mare bradu si-n
capu miresii s& fringea turta spoitd pa d-asupra cu
miere, d3 care p-atunci iera mai din belsug in tara
asta. Noaptea s& juca la fat& cununile, iar la flacau,
socru mare ave mas3 si iera veselie mare, c& si omenii
avea buluc mare da la Dumneziu. Duminica, dup3
ce se-ncirca zestrea fetii, p4 care o purtam pan tot
satu, ne ducem s3 hi vazut chiote: P4 zestre, soacre
mare’, strigam asa, ca si-i ddm d& veste c-am ispra-
vit si s3 gteasca plogtile cu vin si butiile cu rachiu.
Si cand ajungeam acas3, soacra mare ne iesea-n
prag-nainte si infagura pa tineri cu un stergar pa
dup3 gét si dupa ce le punea flori la urechi, i baga-n
casd. S& didea daruri la neamuri si p& batitura casei
s& juca hori mandre si batute, nu-nvartituri d-astea
niemsestile ca acum. Lunea o-ncepeam cu uncropu,
cu rachiu si cu toate ghidusiile lui. Martea iera pl3-
cintele, miercurea - rufele i tot aga ntindeam dantu
pana joi seara, can tinerii s& ducea la socru &l mic ca
sé-i ierte. Asa iera p& vremea veche si oghiceiurile
astea a invechit ca §i noi, acum a iegit alte alea i san
si necazuri mai multe.”

Irina Nicolau

Peste mode si timpuri

(interviu de Tita Chiper)

Nu cu multd vreme In urmaé, un oaspete sosit in vizita aici devenea
un fel de ,,shop“la indeména. Cu drag, desigur, dar si cu o mila putin
stanjenitoare in ce ne privegte, el ne ficea cadou bunuri utile, greu de
gasitlanoipe atunci: blugi, cafea, tigiri, deodorante ori un whisky pe
care — daca nu-1 destinam vreunui ,,plocon” - il consumam cu zgar-
cenie, pastrand apoi, decorativ, sticla in rafturile bufetului. Nou4, in
schimb, cAnd plecadm peste granitd sau primim un stréin in cas, nu
ne trece prin gand s oferim un produs industrial, desi acum exista
lucruri de calitate siin magazinele roméanegti: cel mai adesea daruim
obiecte de artd populara. S-ar putea banui ca omul venit ,,de-afara“nu
considera darul drept ceva care sa-i dezvaluie adancul fiintei, ci, mai
degrabd, puterea buzunarului si belsugul societatii unde traieste, in
timp ce noi, ficand cadou un obiect folcloric, ne punem, cum se zice,
~sufletul pe masa*, vrand sa fim intelesi dintr-odata in ceea ce avem
noimai adevarat si tainic, pastrat peste mode si timpuri.

Dar la ora de fatd, la fine de secol si de mileniu, cAnd suntem
gata a intra in structurile epocii postindustriale, ne mai aflim noi
intr-un raport atat de intim cu folclorul ca odinioard, aga cum ne-ar
placea sa credem? Iar daca suntem astfel, nu riscim, oare, sa fim
receptati inlume ca unii rdmagi in ,faza etnograficd®, greu adapta-
bili in varietatea vietii moderne?

incerciam si gasim cateva raspunsuri, stand de vorbéa cu dna
Irina Nicolau, etnografla Muzeul Taranului Roméan.

Intelegerea unei notiuni

- Stimatd Irina Nicolau, trdim un timp cdnd multe notiuni ar
trebui poate redefinite sau actualizate, pentru mai buna lor cunoas-
tere. Folclorul s-ar inscrie printre ele?

—Teamami-e ca daca-1 tot redefinim, cu motiv, dar mai ales fara, n-o
sd-1mai intelegem. Deja, in mod obignuit, 1a ora actuala se face mai mult
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antropologie culturala, se emit teorii, se dezvolta comentariul, dar se
evitd cercetarea tocmai a acelei parti din cultura populara asimilabild
artei. A devenit aproape jenant astazi sa publici material brut, autentic,
agacum ficeau Gh. Dem. Teodorescu, Tocilescu, Pamfile, Simion Florea
Marian. In clipa de fata, se studiaza ,contexte®, se cautd mituri acolo
unde nu sunt, se incearcé atragerea folclorului spre culturile primitive,
cérora el nu le apartine. Sigur, e vorba aici si de o revansa normala asu-
pra unui secol gi jumatate de romantism, in care, de la Herder panala
al Doilea Rézboi Mondial, folclorul a fost personaj principal. Astézi, in
multe tdri - fac exceptie America, Rusia sau térile din estul Europei -,
erusine sd spui ca te ocupi, pur si simplu, de folclor. Pe de alta parte,
intelegerea notiunii sufera si datorita cligeelor perpetuate.

Am invatat cu totii la scoald ca, etimologic, cuvantul s-a format
din folk — popor - silore - intelepciune —, gata, agsa e! Ce si ne mai
batem capul cu nuantarea sensului? Eu ag traduce insa putin altfel:
loreinseamna si ,stiintd, experientd, knowledge”, dar presupune, tot-
odatd siideea de savoare, de farmec al vietii in diferitele ei impreju-
rari. Orice comunitate, orice grup uman care stie ceva si transmite
asta prin viu grai produce folclor. S-a spus, eronat, ca el ar fimai ales
rezultatul impactului dintre sat i oras, de pild&. Refuz sa cred. Sunt
convinsa ci gi oamenii din pegteri barfeau, iar prin transmitere gi
»inflorire®, chiar i barfa devine folclor. De la cei care agteptau langa
foc intoarcerea vanatorilor cu pradala comunitétile traditionale si
panala publicul marilor stadioane de astézi orila un grup comunitar
foarte slab, alcétuit intdmplétor, cum e o ,,coada”“ — de sapte ore pe
vremea lui Ceaugescu -, e cu neputinta sa nu se creeze o comunicare
intre oameni gi sa nu apara povesti, obiceiuri, traditii.

Mie imi pare riu ci s-a ratat consemnarea unor documente de
epoca si cdnu s-aficut, de exemplu, o colectie serioasd cu bancuri
de pe vremea comunismului, marturii despre stilul de umor po-
pular si bogatia de imaginatie dovedite de romani vreme de 45 de
ani. Imediat dupa Revolutie, au circulat o sumedenie de sloganuri,
inregistrand temperatura diferitelor momente. Am trecut peste ele,
le-am uitat, mare parte s-au pierdut. Pacat.

Taranul privit ca o constructie culturala
— De ce este, atunci, atdt de raspandita pdrerea cd folclorul nostru

reprezintd indeosebi un mesaj al lumii rurale, care ar fi mai greu de
ingeles in Europa?
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- Téraniila care ne referim mereu, avind aerul cd-i cunoagtem
ca pe buzunarele noastre, sunt, de fapt, niste ,,constructii® elabo-
rate. Oamenii de culturd, artistii, sociologii, scriitorii creeaza ta-
rani si avem o galerie bogata de portrete. De la cea mai vaga figura,
din documentele din Evul Mediu, unde tdranul apirea ca un nume
dintr-o listd de pAmanturi vindute cu oameni cu tot, la taranul su-
feritor al lui Neculce, apoi la cel ciruia pagoptistii i spuneau ,talpa
tarii“, la cel ,,sdmandtorist, ,pasunist®, orila taranul lui Dimitrie
Gustigipandla Jucritorul ogoarelor” din timpul comunismului -,
s-aimpus in congtiinta noastra un sir de personaje reprezentative
pentru lumea rurala a diverselor epoci. Dar o lume cu legaturi, nu
o ,rezervatie folclorica“

Dacéne uitam la figura batranului de pe afisul Muzeului nostru,
observam ca, dincolo de amanuntele de costum specific, el seamana
destul de bine gi culocuitorul dintr-un sat din Alsacia ori din Bulga-
ria, §i cu pastorul dintr-o anumita zona a Alpilor, ori cu tdranul din
Peninsula Scandinavica. El reprezinta sateanul din vechea Europa.

Semnalandu-ne prin folclor, n-o s fim receptati ca ,taranii Eu-
ropei®, ci doar vom restitui Europei ceva ce ea a pierdut. Bineinte-
les, nu-ivorba de simplul pitoresc, de kitsch sau de primitivism. Sa
facem aceastd restituire fird aroganta.

Laudandu-se ca sunt tarani, unii, care nu mai sunt deloc, vor
sd-silegitimeze mitocénia prin originearurald. Nu-i adevarat. Ta-
ranul autentic e discret gi cuviincios. Ce se intampld insd acum?
Fiindca toatd lumealanoie ocupata si nimenin-are timp sd facd o
constructie culturald, o ,imagine”in spiritul adevarului, se zice cd
azi numai avem tarani! Desi ei existd, sunt multi, vii, cu probleme,
muncesc, umplu piata, hranesc oragul.

- Dar Muzeul Taranului Romdn nu propune tocmai o ,construc-
tie culturald®, de felul celei de care pomeneati?

- Asa cum afost gandit de Horia Bernea, Muzeul Téranului Ro-
man prezinté, intr-un numaér important de exemplare, atipicul. De
obicei, ceea ce ajunge in muzee reprezinta selectia stiintifici a unei
tipologii. Laun anumit nivel, ea informeaza corect, dar imputineaza
variantele, de o bogitie nemaipomenita. Intrand intr-un muzeu,
omul are, de reguld, in memorie ,,capul de serie“ al unui obiect. Spe-
cific roméanesc, agadar, ar fi doar covorul din Oltenia sau din Mara-
mures, troita — doar cum e cea din Arges, icoana pe sticla - numai
aga cum se vede prin Transilvania. Cand ajunge lanoi, acesta e mirat
caintdlneste sialtceva decat stia el dinainte. Privita astfel, traditia
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nu-iinertie, eainseamna diferentd, deschidere, si cuprinde tocmai
savoarea, acel gust al vietii atat de legat de notiunea de folclor. in
1996, Muzeul Taranului Roméan a primit premiul EMYA, care se
acorda celui mai bun muzeu european al anului.

- Cat de prezente sunt in cultura romdneascd influentele altor
etnii vietuind aldturi de noi?

- Comparatism nu prea s-afacut, e gi foarte greu. in satele mix-
te, nu-i foarte simplu sa spui cine-a luat de la cine §i pe ce criterii:
fiecare ia dela celdlalt ce-iplace ori ce-itrebuie. Dar toti percep ca
al lor ceea ce e ,,al meu gi-al ungurului meu” (din sat, adica) ori al
»neamtului meu®, al ,,bulgarului meu®. Grecii si armenii au lsat mai
putine urme, fiindca detineau in sat alte pozitii: negustori, carciu-
mari, arendagi. ins3 influentele nu vin totdeauna pe cdi obignuite,
usor de descoperit.

in 1971, ma aflam intr-un vechi sat maramuregean, Brebu, din
Cosau, la'7 km de Ocna Sugatag. Aproape toate casele erau de lemn,
cu ferestre mici, la care fluturau perdele cu... cimile. Ce era cu ele
acolo?In Maramures, la fel ca-n nordul Moldovei, zona Dorohoiului,
existasera, pandla Al Doilea Rizboi Mondial, evrei-tirani. Am aflat
caunadintre tinerele evreice, plecatd de multd vreme in Israel, cand
avenit la sfargitul anilor 60 in Romania, in vizitd in satul natal,
adusese perdele pentru toata lumea pe care-o tinea minte: prietene
din copilarie, colege de scoala, probabil, foste vecine. Primit cu bu-
curie, darul fusese expus la fereastra, ca element de frumos exotic.

Dar fetitelor ndscute intre timp in acel sat maramuregean nu-i
exclus ca acele perdele cu camile sd li se fi imprimat in memorie
caun motiv ,de-acasa®, fird s mai stie de unde provenea initial si
candva, ajunse gospodine la casa lor, sé vrea sa-1 perpetueze, co-
sandu-l cu manalor, ca pe o broderie traditionala alocului. Pana nu
interveneau forte exterioare, satele noastre traiau si cu bulgari, si cu
unguri, si cu turci, si cu tigani, iar totul functiona bine in economia
comunitatii. Exista chiar si o politete lingvistica: sa inveti cateva
cuvinte in limba celuilalt i sé i le adresezi in semn de simpatie.

Artizanarea folclorului si alte fenomene
- Magazinele de artizanat sunt gazde bune pentru arta populard?

- Din pécate, artizanatul are o mare fortd de aplatizare, mai
ales din doud motive: pune in circulatie tot soiul de falsuri, creand
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obiecte care n-au existat niciodata in lumea tirineascd, unde n-au
ce cautalucrurilipsite de functie. Iar din cauza circuitului greoi de
avizare, a intermediarilor, a celor care-gi dau cu parerea, artizanatul
ignora tocmai specificul obiectului taranesc: relatia directa dintre
mana si materie. Desi initial se porneste de la un bun model téara-
nesc, la sfargit apare un obiect necéjit, fara legatura cu sugestiile
de finete ale originalului.

In lumea satului, invatatura traditionald, cu legi severe, regle-
menta producerea obiectelor nu numai sub aspect tehnic. Am vazut
de curand nigte covoare facute de o doamna care folosea culori ve-
getale, banuind cé asta ar asigura, de la sine, valoare lucrurilor iegite
din mana ei. In loc de unicate de frumos, reusise sd execute doar
obiecte fard haz, salcii, moarte: cAmpul nu fusese tratat dupé ,,dog-
ma“ covorului popular, culorile erau puse anapoda, lipsea ,,spiritul®.

- Cred cd aceste modificari au intrat deja in firea lucrurilor. Le
observdm gi in arhitectura rurald, siin muzica populard, parte din
ea cam tiganizatd, siin covorul vopsit in culori tipdtoare, si-n firma
carciumioarei de mahala de curand reapdrutd, care nu se mai poate
numai simplu La Iordache, ci neapdrat Impex-Bar.

- Cu arhitectura rurali eu n-as fi prea severa. in perioada bol-
sevicd, aceea foarte crunta, in satele noastre se petrecea un feno-
men curios: casele cregteau, aveau cate 7 camere, chit ca 6 dintre
ele rimaneau nefolosite. Omul nu-gi mai putea cumpéra padmant,
vite, unelte si atunci casa devenea singurul element emblematic.
Ca a-nceput sa-i puna oglinzi pe peretii exteriori, ca a pictat-o cu
Duco - dreptul lui! De ce sdi-1refuzam? E adevérat ca in folclor nu
exista dizarmonie, totul este legat, fluent, totul ,canta®. in momen-
tul de fata, obiectele, casele reprezinta starea generala a tarii. Dar
n-am nicio indoiala, vaveni gi armonia, altanoud, cand oamenii se
vor mai linigti, dupa atatea treceri furtunoase prin timpuri.

Nici reprosul de ,tiganizare” a muzicii nu-1 gasesc intemeiat.
De la Barbu Lautaru incoace si incé inaintea lui, probabil, cine-au
fost raspanditorii muzicii populare roméanesti? Lautarii tigani. Din
pacate, noi n-am ciutat sd punem in valoare instrumentistul tigan,
traitor aici, aga cum au facut rusii i ungurii cu lautarii lor, ajunsi
vestitiinlume. In principal, nu ei au stricat muzica populars, ci gi-
gantismul: cand un taraf a fost urcat pe scena Cantdrii Romdniei gii
s-au adus 19 viori, in loc de 4 instrumente, cate cuprindea de obicei.

Dup4d ’89, am avut altd speranta pentru muzica populara: cd
o0 sd vind un vant bun si o sd mature acele VIP-uri tirdnesti de
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la televizor, imbracate ca nigte pupeze, purtand mese, fardate gi
batrane, care cantd un repertoriu falsificat: doud strofe — doua
refrene, reducand totul la o dimensiune fara legatura cu piesele
de origine. Ce s-ar fi intamplat cu ele? In lumea satului, e rusine
sd canti dupa 45 de ani, dar, cu un repertoriu adecvat, la o car-
ciumioara, ar fi avut inca priza la public (Maria Tédnase cdnta in
localuri chiar iin tinerete). Iar carciumioarele nu ma deranjeaza
dacd se cheama Impex sau Semiramida; lasd sd fie siele, dar i La
ITordache sau La trei paduchi ori La ultimul leu. Ani de zile am tot
avut firme fard imaginatie: Alimentara, fncdlpdminte, Ferometal.
Totul e sd nu apard aplatizarea, sa se pastreze diferenta, bogétia
realului, farmecul.

Reinventarea spiritului comunitar

- Am aflat cd sunteti foarte implicatd in activitdtile Grupului
Furnica, cel care functioneazd pe ldngd Fundatia Alexandru Tzi-
gara-Samurcas si Muzeul Taranului Romdn. Ce face acest grup?

- Are doua scopuri: sd formeze agenti culturali voluntari, iar
actiunile noastre sd porneasca de la gesturi minime, sa promoveze
o activitate culturald opusa gigantismului de pana mai ieri. O rein-
ventare a spiritului comunitar, dacé vreti. Fiindcd noi am cam uitat
sd traim atenti, sensibilila ceilalti, ne inchidem intr-o singuratate
agresiva. Inainte, locuitorii unei comunitati se ,citeau” unii pe altii
dupa costum, dupa culorile de la desagéd, ba si dupa acoperdamantul
de pe cap — cum le statea broboada, palaria au caciula.

Noi astézi nu ne mai uitdm cum se cuvine unii la altii. Un grup
de tineri de la Muzeul Taranului Roméan s-a dus intr-o comun,
Dobrotesti, sa faca nigte cercetari etnografice. Prima impresie —
sinistra. Potlogdrii, viatd necuviincioasa, conflicte, lipsé de auto-
ritate a preotilor, ei ingisi nu fira cusur. in felul in care triia, satul
nu putea comunica decat un sentiment de ruina, de absenta a legii
morale. Si tocmai zilele acelea se-ntampla cd moare cineva din
sat. Dintr-odatd, femeile, imbracate in negru, isi aduc aminte cum
se poartd basmaua la priveghi, cei veniti la mort se-asaza pe doud
randuri, cum se face, barbatii de-o parte, femeile de alta s.a.m.d.
De sub reziduurile zilei a aparut satul adevarat, moral, pentru ca
moartea a reactualizat vechiul model de comportare a oamenilor.
Dar trebuie sa agteptam un eveniment ireversibil, ultimul prag, ca
sd redevenim noi ingine?
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— Ce actiuni a intreprins pand acum Grupul Furnica?

— Ne-am propus, de pilda, un experiment: sa refacem hora.
Ne-am dus in satul Galbeni, de langa Bacau, am angajat lautari,
am platit Caminul Cultural - desi mi se pare anormal ca satenii
sa plateasca propriul Camin Cultural ca s joace acolo - i am ru-
gat oamenii sa-gi aduca aminte cum se dansa altadaté la hora. Au
»~muscat®: nu mai jucasera de 10 ani, dar au gasit si repertoriu, si
timp si chef de dans, cand a fost cazul. Vom continua cu 5 - 6 ,ex-
perimente” de-aici inainte, pana se vor reobignui, iar dupa asta,
dacd le-a placut, sd-si plateasca singuri jocul! In Bucuresti, avem
de gand si facem altd actiune: Ziua Dulcetii - sa oferim locatarilor
de pe o scard de bloc cate un borcan de dulceata, spunandu-le: ,Te
rugam sa-l ménanci cu vecinii®. (inainte, asa se oferea musafirilor
intr-o casa: dulceata si apd rece, nu ,tirie” de cum iti calcd omul
pragul.) Stdm de vorba cu ei gi poate vom crea starea de comunica-
re. Apoi intentiondm sa-i ajutdm sa-si organizeze un spatiu, un fel
de club - fie gi-ntr-o uscétorie — unde sa se-ntalneasca. Si-si pund
sardcia in comun: sé faca un ,babysitting®, ca sd mai ia un ban, sa
dea o indrumare la matematica sau la franceza, sa ia tensiunea unui
vecin - de ce nu? -, doar in blocuri traiesc i profesori si gospodine
si cadre medicale. Mé& revoltd cand aud ca oamenii telefoneaza la
radio sau la televiziune pentru sfaturi in cine stie ce probleme: Dar
voiprietenin-aveti? — imi vine sa intreb. Vecini, fini, nage? Cum ati
trait pana acum?

Eu cred cd modelul comunitar tdrdnesc inca mai poate prinde la
noi. (Oragul a primit, intr-un timp prea scurt, materie umandé prea
diversa si n-a avut timp s-o metabolizeze.) De ce, urméand modul
vechi, de gezatoare, de claca, atunci cand zugravegte o vecind sa
nu ne ducem toate s-o ajutdm, iar apoi fiecare, la randul nostru, sa
primim ajutor de la cei cirorale-am usurat munca? Baza relatiilor
in sat este reciprocitatea, aga cum spune o vorba frumoasa din Bi-
hor, cand cineva primeste un dar: ,Multumesc, pana oi intoarce!”.
La tard, nu existd cadou care sa implice gratuitatea: ,darul“e un
element din recuzita comunicarii directe.

Sice-o sd realizeze cele 14 senioare si cei 20 de copii din Gru-
pul Furnica? ma-ntreaba unii. N-o sa schimbam lumea, dar daca,
pentru inceput, reusim sa infiintdm macar in doud imobile doud
cluburi sau doud minigradinite, tot am ficut ceva. La urma urmei,
,furnica“e un simbol de truda rdbdatoare si modesta.
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p. 259.

,Cuvantu are asa, o putere, ca doar
nu e numa un sunet, ci are si un in-
teles, i intelesu &sta e puterea din
cuvant. D-aia nu-| poti folosi cum iti
vine.”

In loc de concluzie...



Mihai Gheorghiu

Muzeu, natiune, istorie.
Muzeul Ta&ranului Roméan,
Jloc al memoriei” disputate

Preambul

Muzeul National al Taranului Roman are o istorie lunga de peste un
veac, o istorie punctatd mereu de crize si de rezolvari subite, de dispute
administrative, ideologice, politice etc. O istorie turmentata, o istorie
violentata, o istorie care urmareste traseul sinuos al istoriei tarii si al
mentalittilor societatii romanesti. Fondat in 1906 de regele Carol I,
avandu-ldelabun inceput pe Alexandru Tzigara-Samurcas ca director,
Muzeul va fipractic o operd aflatd mereu in lucru panalasfargitul celui
de-al Doilea Razboi Mondial. Odati cu instaurarea comunismului, Mu-
zeul vafiobiectul unor noi experiente, care se vor sfarsi cu desfiintarea
lui si folosirea cladirii pentru crearea Muzeului PCR.

Alexandru Tzigara-Samurcasg, fondatorul Muzeului si creatorul
unei muzeografii extrem de rafinate gi de moderne, este demis de la
conducerea Muzeului in 1946. Muzeografia sa este fundamentata pe
o intelegere a muzeului ca institutie a carei principald misiune este
educatia. Muzeul trebuie sé facd educatia esteticd anatiunii gi trebuie
sd poatd demonstra identitatea unei culturi nationale, muzeul trebuie
sé fie un templu si 0 scoala. Toata aceasta conceptie este legata de is-
toria culturii moderne roméanesti, care a avut in centrul sau problema
identitatii culturale.

Odata cu reinfiintarea Muzeului fondat de Al. Tzigara-Samurcas,
Horia Bernea, noul director, va muta definitiv accentele, creand o mu-
zeografie care va miza pe experienta estetica ca flind cea mai apta sa
reveleze miza profund spirituald a unei institutii care trebuie sa refaca
memoria adeviratd a unei natiuni eliberate de dictatul ideologic al
materialismului dialectic. Muzeografia berniana va fi totusi profund
contestatd din mai multe directii: din partea muzeografiei oficiale,
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inghetate la 1970, criticAnd eliminarea etnograficului pur si explicit,
precum si din partea etnologilor si a antropologilor, care vor acuza ceea
ce vor califica ca exces al unui estetism ruinétor pentru ,,descrierea”
stiintifica a unei civilizatii atat de complexe.

Teza mea este cd muzeografia berniand are ratiuni distincte, cel
putin tot atat de intemeiate precum cele ale pozitivismului etnogra-
fic si etnologic. Calificarea caloc al memoriei disputate provine din
aceasta mereu reinnoita dezbatere si contestare, chiar dacé nu foarte
clar si analitic pusa in pagind de contestatari, a muzeografiei MTR.
Inevitabil, o astfel de institutie, aflata la intersectia atator interese
epistemologice, ideologice, administrative gi politice, care privesc
toate elementul fundamental al identitatii, va fi permanent supusa
contestdrii si transformarii.

Contextul istoric si istoriografic

1848 este anul in care congtiinta istorici roméneascé izbucneste,
in sfarsit, intr-o afirmatie istorica puternics, violentd, avand ca scop
natiunea insasi, dezvoltarea natiunii, redobandirea identitatii sale,
reinscrierea in albia unei istorii care parea a fi fost parasita. Natiunea
trebuie sé se reintoarcéla sine inségi, chiar mai mult, trebuie sé se de-
pageasca pe sine Insagi in Incercarea temerara de a ajunge la nivelul
exemplului paradigmatic al stramosilor sai. Istoria trebuie reinventata,
miscatd dinlocul umilintei si al dispretului suveran. Patria trebuie s
fie reinviata, iar Europa trebuie s sprijine acest demers, care refondea-
zaun popor siotard care au derapat in istorie din cauza imperiilor sia
vitregiilor sortii. Romania este, astfel, locul unei revenirila sine insasi,
dar gi al unei depégiri de sine inségi, daca sinele este acesta decazut gi
derapat din marea istorie, din albia libertatii si a civilizatiei. Pagoptistii
recagtigd notiunea de istorie, de civilizatie, repun in drepturi toate cu-
vintele fondatoare ale uneinoi civilizatii, care trebuie sa fie europeans,
o civilizatie a demnitétii nationale. Patrie, popor, natiune, libertate,
demnitate, suveranitate, un intreg vocabular al libertatii si al eliberdrii
devine cunoscut si utilizabil pentru o noud elita revolutionars, care isi
valua ca misiune refondarea statului roman i reeducarea poporului

! Anul Revolutiei romane care va marca in mod fundamental constructia societatii
sia statului romén pentru urmatorul veac, anul in care noua elitd intelectuala i politicd
aprincipatelor romane va infrunta vechea elitd a societatii feudale. Modernizarea adusa
de Revolutie a fost relativa, ceea ce a fost important a fost impulsul pentru modernizare
sipentru constructia statala si societald moderna sub impuls occidental.
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roman pentru libertate si civilizatie. Acest incipit, care este cu adevarat
onoud fundatie, nu poate merge inainte fiird un popor care trebuie sa
fie,larandul siu, constient de sine si purtétor al uneinoi vointe de re-
facere a sinelui sdu uitat. Revolutia nu poate sa se desfagoare in vidul
unei absente a congtiintei nationale. Poporul trebuie sa ocupe locul vid
de pand acum, cu propria sa prezenta fizica, obiectuald, dar mai ales cu
prezenta sa spirituald, cu istoria sa, care este bimilenara, istorie care
tocmai ea trebuie restauratd, remodelata, readusé in cadrul paradigmei
sale virtuoase si glorioase. Lipsa poporului ar reduce totul laneant, la
un artificiu inutil.

Astfel, poporul va fi rechemat din desertul reprezentérilor isto-
rice, pentru afi, in sfargit, prezentla siin propria sa istorie. Poporul
existd, dar trebuie sa fie si reprezentat, prezent in propria sa fiint,
in propria sa tarad. Impulsul metafizic romantic va face acestlucru,
va redecoperi popoarele pentru istoriografie, istorie, metafizica,
filologie si pentru noua stiintd a popoarelor. Pagoptistii redau chip
poporului roman, il cheama la propria sa fiintare constientd sila
propria istorie, care trebuie sa poarte un cu totul alt semn. Dum-
nezeul popoarelor este invocat de pagoptisti si chemat ca martor si
actor al reinvierii istoriei nationale.

Unde poate fi intalnit poporul mai bine decat in folclorul sau,
care este marturia autenticd a existentei sale, a spiritului sau? Fol-
clorul devine, astfel, marturia absoluta a virtutii si a frumusetii
populare, a vigorii existentei poporului, mérturie care trebuie sa
desévargeascd un portret care s-alasat atat de agteptat. Dar folclo-
rul nu rdmane singura marca a existentei sale istorice gi metafizice,
pamantul, problema agrard, devine marea marca a necesitatii isto-
rice, a devenirii sale istorice in §i pentru modernitate. Revolutio-
narii preiau aceasta problema a pamantului, pentru a desavargi o
revolutie care risca sa ramana doar o simpla batélie politica intre
generatii. Reforma agrara va marca si ea definitiv modernitatea
turmentatd a statului-natiune timp de 100 de ani.

intre 1848 511948, Roméania este dominata de problematica tara-
neascd, de reformele agrare, de lichidérile succesive ale imprumutu-
rilor agrare, de problema modernizarii cu sau impotriva taranimii.
Burghezia nationald nureuseste sé facid nimic esential in acest dome-
niu, prelungind multe dintre efectele perverse ale unei modernizari
haotice. Comunismul va veni sa taie nodul gordian, alegand solutia
barbariei si a subdezvoltarii. Comunismul va lichida tdranimea ro-
mand, va fi instrumentul unei moderniziri desavarsite, totale si to-
talitare. Dupd numai un secol de aparitie pe scena istoriei nationale
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in prim-plan, taranii sunt primii care ies din scena istoriei moderne,
aboliti de o modernitate care cAndva ii invocase.

Dispozitivul epistemologic

Recunoagterea existentei istorice i culturale a tAranului si a tara-
nimii a dus, in ultima instanta, la necesitatea problemei cunoasterii
acestui taran. in special societdtile sud-est-europene au trecut la insti-
tutionalizarea cunoagterii natiunii ca mijloc al constructiei identitare.
Dar ar fi complet fals sa tragem concluzia simplista ca avem de a face,
in aceste cazuri, cu o simpla constructie intelectuald, cu crearea unei
mitologii nationale care nu ar avea decat fragile radécini intelectuale.
Reconstructiile intelectuale s-au bazat intotdeauna pe existenta obiec-
tivd aunei civilizatii traditionale, a unui etos care se impunea cu puterea
evidentei, chiar daca nu era subiect al istoriei intr-un stat national, ci
mai degraba civilizatia unei populatii supuse controlului unui imperiu.
Reprezentarea intelectuald si existenta obiectiva a civilizatiei populare
nu pot fi despértite decat cu riscul de a crea noi probleme insolubile.

Desigur, reprezentarile intelectuale de secol XIX sau de secol XX au
avut unrol politic clar, au fost folosite pentru constructiaidentitara, dar
nu au fost nici pe departe simple mituri intelectuale fara niciun suport
istoric. Noile natiuni au fost construite cu si de catre intelectuali, dar nu
au fost inventate de intelectuali sau de filologi. Pierre Nora subliniaza,
pentru Franta, masura foarte importantd in care statul, deci politica,
s-a implicat pe toatd durata secolului al XIX-lea in crearea natiunii, a
memoriei nationale, a consensului national.? Franta a fost, mai degra-
b4, o societate construita de stat, ceea ce este si cazul Romaniei, care
pe durata acestui secol al modernizarii, 1848 — 1948, a fost o societate
controlata si in-formata de stat. Educatia obligatorie i generalizata a
constituit un instrument foarte eficace pentru constituirea i disemina-
reaunei congtiinte nationale active. Dar este foarte putin probabil, sinu
existd deloc dovezi empirice, cd aceastd constiintd ar fi putut fl inventa-
ta si diseminatd ca o fictiune functionald politic si social. Manualele nu
construiesc natiuni, degi statele creeaza si afirma ideologii nationale.

Statul-natiune are un rol fundamental in constructia societald. Dela
1859, anul Unirii Principatelor Roméane, constructia identitara se leaga
indisolubil de politica de modernizare si de politica de obtinere a suvera-
nitétii nationale. Culturd nationald, educatie nationald, comert national,

? Pierre Nora, La nation-mémoire, in Lieux de mémoire, 2, Quarto Gallimard, Paris,
1997.
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productie nationald, toate acestea sunt deziderate politice siistorice care
trebuie indeplinite i care vor fi indeplinite. Educatia poporului trebuie
s ducd la modernizare, la alinierea cu civilizatia europeana, dar poate
conduce sila pierderea comorii ascunse a acestui popor, sustin intelec-
tualii epocii. In acest moment, va incepe o politica activa de culegere
side cunoagtere a vietii poporului, de preluare a acestui tezaur istoric.

Toti marii intelectuali ai secolului al XTX-lea vor afirma importanta
sipreeminenta acestui tezaur folcloric, in sens larg, intelegand prin
folclor toate aspectele vietii traditionale a poporului. Se nagte acum o
dubla miscare intelectuald i social-politica, cu un sens care duce spre
popor educatia unei modernizéri resimtite ca necesara sisalvatoare, si
cuun alt sens, care aduce dinspre popor realitatea unui tezaur care nu
trebuie pierdut, dar care este el insugi semnul unei preistorii. Secolul
al XX-leava continua aceasta migcare de pendul, dar o vacomplica cu
crearea unor formatiuni politice care vor avea programe care stipulea-
za fie crearea unui stat taranesc, fie a unui stat totalitar care sa preia
mostenirea spirituald a satului traditional roméanesc.

In tot acest timp, problematica civilizatiei traditionale tarénesti,
problematica insertiei acesteia in modernitate, este si riméane o pro-
blematicé centrala atat in campul politic, cat i in cAmpul intelectu-
al. Scoala de Sociologie de la Bucuresti, infiintata de Dimitrie Gusti
dupa Primul Razboi Mondial, este chiar efectul fulminant al acestei
centralitdti a problematicii tdranesti. Ca siin secolul al XIX-lea, ma-
rii intelectuali ai secolului XX raman legati de mostenirea civilizatiei
tardnesti, pe care o considera singura mare contributie a civilizatiei
romanesti la patrimoniul universal. Lucian Blaga, unul dintre marii
poetiai Romanei, va teoretiza metafizic existenta unei matrici stilistice
abisale a civilizatiei traditionale roméanesgti.

Bineinteles, atractia fata de civilizatia traditionald a putut funda-
mentainclusiv curentele nationaliste intelectuale si politice, care mizau
numai pe problema identitatii nationale, in special pe apelulla salvarea
identitétii din fata avalangei modernitatii. Nationalismul cultural sicel
politic au fost, desigur, permanente ale secolului modernizarii Romaniei.
Inclusivcomunismul se vareintoarce, odata cu 1964, 1a filonul nationa-
lismului cultural si politic, instaurand o vulgata national-comunista,
care va domina total campul ideologic si cultural pana in 1989.

Cunoasgterea taranului a fost mereu locul unei intersectii a inte-
reselor culturale, politice si sociale. Nu a existat probabil niciodaté o
cunoagtere purd sau mécar purificatd, dar este putin probabil sa existe
aga ceva in domeniul stiintelor umaniste, care sunt vizate si vizitate
mereu de politic si de social. Fundamentand nationalismul cultural,
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dar sipe acela politic, aceastd cunoagtere a fost mereu privita cu sus-
piciune i amendata ca fiind lipsitd de minima obiectivitate. Antropo-
logiarelativisté gi sociologia actuald pun sub semnul intrebarii aproa-
pe toate rezultatele acestei cunoagteri, obtinute in ultima suté de ani.
Folcloristica pare sa fie singura disciplina care pare sa fie scutita de
suspiciune, dar este cu totul insingurata intr-o nigéd care nu mai spune
nimic. in fond, taranul a fost dizolvat ca obiect al cunoagterii, odatd cu
transformarea sa in victima a modernizarii globale. Moartea taranului
este simoartea cunoasterii tdranului, ca obiect privilegiat al atentieiin
societétile europene. Antropologia relativista actuald nu poate trece
pe langa paradoxul pe care il tematizeaza: tdranul anistoric nu a exis-
tat niciodat, iar taranul prezentului nu mai este de mult traditional,
deci ce putem cunoagte cu adevarat?® in fond, aceasta pare sa fie teza
antropologiei relativiste contemporane, totul nu a fost decéat o afacere
aunei anumite metafizici romantice, care s-a transformat mai apoi in
politicd de stat pentru sustinerea unei identitéti culturale si istorice
care sa fundamenteze statul-natiune, atat si nimic mai mult, nu exista
nimic in spatele acestei afaceri decat o falsa epistemologie. intreg dis-
pozitivul cultural si politic al statului-natiune a sustinut un construct
ideologic, care este acum dizolvat in mod natural de disparitia presiunii
politicii nationale. Este oare adevarat?

Scoala Sociologica alui Dimitrie Gusti?, creatd dupamodel german,
isifixase ca obiectiv cunoagterea natiunii cu mijloace stiintifice, stiin-
ta natiunii trebuia sa dea o imagine exacta si obiectiva a comunitatii
nationale, lipsita deliteraturizare si de metafizica. Sociologia, in acest
caz, nu trebuia si evite problema spinoasa a identitatii, dar nicisd o
supraliciteze, trebuia doar sd afle adevarul complex al locuirii tirénesti,
inchizand totul intr-un sistem care s fie dominat de legi sociologice. A
fost inevitabil ca cercetdrile gustiene sd sesizeze tocmai tranzitia dela
arhaiclamodernitate. Satul roménesc, tdranul roméan, era deja pornit
pe drumul unei transformari ireversibile.

Pentru multi specialisti, tdranul traditional este un construct ide-
ologic sau simbolic, fira nicio existentd empirica, un fel de obiect vid,
o fictiune pentru care nu existd nimic empiric de dovedit. in fond, in-
trebarea fundamentald este: a existat aceasta flinté arhaic, care ar fi

3 V. Mihailescu, The Romanian Peasant’s Museum and the Autenthic Man, Martor,
nr.11,2006.

* Dimitrie Gusti (1880 - 1955), personalitate marcanta a vietii politice, culturale
si stiintifice interbelice, creatorul Scolii de Sociologie de la Bucuresti, a fost cel care a
marcat in mod esential dezvoltarea sociologiei romanesti. Este, de asemenea, creatorul
Institutului Social Roman §i al Muzeului Satului din Bucuresti.
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intemeiat civilizatia roméaneasca timp de un mileniu, i dacé a existat,
cumil putem cunoagte? Programul Bernea incearcéd un raspuns in afa-
ra oricarei teorii, ca purd practica a cautarii si a gasirii unui discurs
adecvat unei memorii incércate de imagini i de sens.

Care esterelatia discursului muzeal cu adevarul, care este, care poate
fivaloarea de adevar a unui discurs muzeal relativla ceea ce muzeifica, la
lumea pe care o priveste pentru a o fragmenta intr-o naratiune-expune-
re? Este un discurs muzeal adevarat sau fals? Daca falsul ar puteafirela-
tivugor de depistat si de demonstrat, valoarea de adevar este extrem de
greu de stabilit. Muzeografia clasica si pozitivista a muzeelor etnografice
isibazeazd pretentia de adevar pe temeiul unei ordini care clasifica toate
urmele acelei pierdute Lebenswelt intr-o sintaxa fara cusur, materii,
forme, stiluri, tehnici, decoratiuni, obiceiuri, rituri etc. Adevarul trebuie
sd se nasca aici din re-producerea obiectelor i a sintaxei originare in-
tr-ologicd aunei expuneri fotografice, pragmatice, fundate pe exercitiul
empiric al descriptiei etnografice si etnologice. Pozitivismul este aici
garantia exactitatii, a acuratetei si a adecvarii la descoperirile ficute.
Dar tocmai aceasta exactitate trebuie chestionata, pentru a putea afla
daca certitudinea ei este adevarul sau numai propria limita.

Muzeografialui Horia Bernea se intemeiaza pe cu totul alte presupo-
zitii epistemice. Abordarea sa este aceea aunui artist i a unui credincios
care este intr-o conditie existentiald paradigmatica fata de lumea pe care
vreasd ore-prezinte in Muzeu, anume aceea in care ,muzeograful” par-
ticipalalumea obiectelor si a sensurilor descrise, receptate, decriptate
sireprezentate. Pretentia de adevar a acestei muzeografii este datd de
aceasta conditie participatorie, care pune in scend evidente si mérturii
ale unei experiente traite. Astfel, adevarul expunerii este adevarul trait
de subiectul experientei muzeografice. Muzeograful nu expune obiectele
unei descrieri, ale unei clasificari ordonatoare, ciurmele unei intelegeri
participative, ale unei intelegeri a sensului existential al unei civilizatii
careaajunslafinalul conditiei sale istorice. Metafora este mereu folosita
de Horia Bernea atat in discurs, cat §i in expunere, pentru ca este modul
unui artist de a prezerva distanta fatd de misterul materiei si al sensului.

Artistul care se transformé in muzeograf propune metafora lumii
disparute, nu fotografia ei, tipul sdu de expunere este legat indisolubil
de experienta artisticd, de tipul de semnificare simbolica a artei, care
traverseazd intotdeauna materia pentru transcendenta sensului. Acest
altfel al expunerii permanente a Muzeului este dat de parasirea oricarei
paradigme de tip pozitivist i empiric. Inaceasti indepartare delacanon
std temeiul interogatiei stiintifice asupra valorii de adevér a expunerii. Ce
expune Muzeul? O creatie personald, o operd de autor, un mit angelic al
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taranului, un produs ideologic bine mascat?! Raspunsul muzeografului
este cdnimic din toate acestea, este doar o expunere care foloseste obiec-
tele existente, pentru ale insuma intr-un discurs muzeal care se afld deja
acolo, in obiectualitatea lor, care devine invitabil esteticd, simbolicd gi
semnificanta pentru privirea care poate citi dincolo de materialitate. Este
tocmai tipul de transmutatie creatoare a gestului artistic, care triieste
din Investirea cu sens a obiectelor gi a materiei. Pentru artist, adevarul
lumii si al creatiei este metafora. Cele doud paradigme sunt incomen-
surabile, de aici imposibilitatea de facto a dialogului si a consensului.

Argumentul decisiv impotriva subiectivismului, a caracterului de
fictiune al demersului este dat de memoria prezenta a lumii trecute.
Aceastd lume a existat cu toate virtualitatile ei aici, am fost martorii
vietii ei, iar acum nu facem decét sd expunem urmele ei intr-un discurs
fragmentar, nondiscursiv i metaforic, pentru cd lumea nu poate fire-
prezentata decat metaforic. Nimic nu garanteaza ci descrierea etnogra-
fica purd ar putea fi mai aproape de rezultatul atat de improbabil al unei
exactitati care si confere definitivul unei imagini ultime. Orice discurs
despre trecut este infinit fragmentar, fragil, infagurat in conventie, su-
pus limitérii sau excesului. Metafora expunerii permanente igi asuma
delabun inceput fragilitatea, modestia unei optiuni, i o pune in opera
ca pe un exercitiu al sugestiei, nu ca pe un imperativ al unei definitii.
Taranul nu este definit si descris, ci doar reprezentat pornind de la un
anumit unic al sdu care a fost izolat pe calea unei experiente vitale, a
unei trairi in proximitate a muzeografului artist. Eliberat de necesita-
teaunui discurs intelectual, folosind numai simbolistica obiectelor si
arelatiilor nascute de noul context muzeal, muzeograful Bernea este
departe de orice tentatie a unui discurs ideologic sau ingust partizan,
imaginea taranului nu se construieste acum si aici folosind vreo mitolo-
gie culturald, ci numai ca traseu initiatic recompus din urme simbolice.
Discursul muzeal este, astfel, unul deloc tare, esentialist, ciunul ,,slab”,
al unei prezente discrete, dar tenace a dimensiunii spirituale.

Existd, In aceasta intelegere a unei noi muzeografii, perceptia ho-
tarata a precaritdtii oricarui efort de a cunoagte trecutul unei lumi
care nu mai este, care si-a epuizat resursele fiintei sale. Muzeografia
se confrunta cu o sarcina imensa, care nu poate fi rezolvata simplist.
Intrebarealui Bernea este: Cum putem ajunge laintelegerea aceleilumi
care afost pana de curand lumea noastra, pornind de la urmele ei, care
sunt obiectele tezaurizate in depozitele Muzeului, cum putem reface
drumul catre intelegerea acesteia? Cum pot aceste obiecte conduce nu
cétre o dioramd, ci citre o semnificare a spiritului, a unei civilizatii?!
Efortul de ardspundela o astfel de intrebare a condus la alegerea unei
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cai care sa foloseasca obiectele ca simboluri, iar intreaga expunere sa
poata deveniun discurs care sa angajeze un sistem de simboluri, deciun
mod de atrimite mereu dincolo de litera unei expuneri. Or, acest mod de
asemnificaapartine in mod esential artei, deci expunerea va trebuisa se
construiasca ca gen proxim al operei de artéd. Obiectele muzeale trebuie
deci tratate ca semne gi simboluri, intr-un discurs care salase in urméa
neutralitatea descriptiva a etnografiei pentru un sistem al sensului.

Discursul etnologic si antropologic pozitivist vine s ne comunice
ci acest sens nu poate fi demonstrat empiric, nu existd anchete de teren
pentru relevarea mentalitdtii arhaice a taranului de la 1400 sau 1800,
nu putem cunoagte cu certitudine nimic din dispozitivul mental al unui
astfel de ,,subiect”, putem face numai conjecturi. Iar din analizarea cre-
atiilor folclorice putem trage oricat de multe concluzii, fara a putea de-
cide asupra valorii lor de adevar cu privire la realitatea retrospectiva a
concluziilor noastre. Discursul antropologic relativist contemporan nu
poate decat sd nege orice posibilitate a cunoagterii trecutului, pentru ca
memorianu poate juca un rol obiectiv, realitatea re-dati de memorie nu
poate fidecat o realitate perfect subiectivé, o realitate a subiectului, inco-
mensurabila pentru cercetarea antropologica. Muzeografia pusé in opera
la MTR este tocmai o muzeografie a memoriei, a subiectului angajat in
recitirea experientei sale mnezice. Taranul vizat de aceastd muzeogra-
fie este stramogul, antecesorul care lasé In urma sa o mostenire, pentru
aceasta muzeografie antecesorii sunt printre noi, sunt vizibili inca.’

In aceasta legatura filiala si deloc acceptabild de cétre paradigma
stiintifica a cunoasterii isi intemeiaza muzeograful Bernea discursul
muzeal, pretentia sa de adevar. Trecutul existd, pentru cd memoria
mea, Insotitd de multe alte memorii, il poate readuce, poate reproduce
sensurile impéartagite candva. Obiectele nu sunt aici decat suportul
vizibil i fizic al unei memorii care aduce tuturor amintirea comuna
auneilumi candva existente. Nu poate fi intregul adevar, dar este una
din fatetele sale, intemeiate in experienta unui subiect, deciaunei con-
stiinte. Ceea ce face din subiectul cunoscétor o congtiinta ii interzice
accesul la cunoagterea empirica. Antropologul sau etnologul nu isi
pot permite luxul unei constiinte angajate pentru trecut, pentru sen-
sul unor experiente perimate, ci numai pentru multitudinea fluidd a
prezentului care dispare instantaneu in viitorul care se instaureaza
perpetuu, abolind trecutul i prezentul deopotriva.

Programul muzeologic si muzeografic al MTR se poate defini,
astfel, in termenii unei analize fenomenologice a epistemei care il

5 Les ancéstres sont parmi nous, textes réunis et édités par Jaques Hainard, Roland
Kaehr et Fabrizio Sabelli, Musée d’etnographie, Neuchéitel, 1988.
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fundamenteaza: este un program nonideologic, axat pe respingerea
oricérei imagini ideologice sau ideologizate, respinge apelul la natio-
nalism sau etnicism, nu preia niciuna dintre tezele muzeografiei vechi,
birocratizate siinfestate de materialismul istoric al scolii muzeografi-
ce a comunismului, este un program care mizeaza in mod esential pe
antropologia religiosului, definind taranul societatii traditionale cape
fiinta culturald dominata de practicareligiosului, de credinta.

Modul de semnificare al muzeografiei puse In opera este cel sim-
bolic, analog obiectului estetic, dar si celui religios, de cult, singurul
care poate sd trimita intelegerea privitorului catre lumea semnifica-
tiilor unei civilizatii distantate in timp. Scurtcircuitarea metaforica si
simbolica a prezentei obiectuale este menita si dezvolte o intelegere a
lumii tardnescului, dincolo de discursul stiintific, pe care nu-1neags,
dar pe care il incastreaza intr-un mod de expunere simbolica a obiec-
telor apartinand acesteilumi care, pentru ca a murit, trebuie salvata
in memoria noastra culturala. Istoria este abolitd de eveniment, iar
moartea unei civilizatii devine realitate intr-un program cultural si
simbolic, intr-o artd amemoriei gi a expresiei acestei memorii. Aici, a
cunoaste este a-ti aduce aminte, o intelegere platoniciana a realitatii
cunoasterii, a-ti aduce aminte de antecesori, a aminti celorlati cd au
ei ingisi o memorie paralizatd, care trebuie prezentificata, readusa la
suprafata fiintei lor istorice si culturale. Memoria este intrinsec iden-
titard sisingura care poate salva trecutul de falsitatea unei cunoasteri
ideologice sau de uitarea ignorantei pur si simplu. Expunerea devine,
astfel, un program de adevar, un proiect care trebuie sa indice realita-
tealumii care se ascunde in trecutul mort sau in spatele expunerii, ea
insagi totusi atat de precard in fata memoriei, in fata realitétii abolite
de istorie si de uitare, in fata imensitatii tdcute acum a vietii trecute.

Inmiezul acestei episteme” (contestata ca epistema din mai multe
directii concurente) sta fundamentarea metafizicd a teologicului, de la
care H. Bernea pornegte in opera sa de simbolizare a trecutului, a tim-
pului abolit al civilizatiei traditionale. Intr-un mod atét de paradoxal si
de eretic pentru specialistul cunoasterii etnologice, muzeograful ne-
conventional porneste de la adevarul Evangheliei pentru a demonstra
adevarul omului traditional autentic al civilizatiei populare roméanesti.
in centrul epistemei muzeografului, std propozitia: ,Dumnezeul Evan-
gheliei existd, ceea ce conduce la putinta demonstratiei existentei de
facto atdranului traditional, creator al unei civilizatii milenare.”

Dacd din punctul de vedere al stiintei etnologice aceastd ordonare sis-
temicd a adevarurilor are vreo relevanta, este o altd discutie. Cert este ca
acest program muzeologic si muzeografic, bazandu-se pe cartografierea
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etnografica existentd de un veac, intelege sd expuna semnificatia acestei
lumi in acest mod, pornind de la aceste postulate metafizice.

Dispozitivul muzeal

Unul dintre primii care au incercat si raspunda acestei provocaria
descrierii civilizatiei traditionale, desi este posibil sd nu fi fost pe deplin
congtient de termenii ei moderni, afost Alexandru Tzigara-Samurcas,
fondatorul Muzeului Etnografic, de Artd Nationald, Artd Decorativa si
Industriald, la 1906.6 Personaj complex, erudit, cu o imensa putere de
munca, foarte bine situat social in epocs, a reusit sa conduca Muzeul
timp de patruzeci de ani, creand o adevarata directie in muzeologia si
muzeografia roméaneasca. Din pacate, mogtenirea sa nu a fost trecutéd
nimanui, pentru cé instaurarea comunismului a schimbat intreaga
paradigma a culturii roméne. Discursul stiintific marxist-leninist a
prezidat mai apoi intreaga muzeografie romaneasca.

Cu o pregatire de specialitate de istoria artei, Samurcasg a inteles
unicitatea si frumusetea artei taranesti. Muzeografia sa este strabatuta
de o modernitate accentuatd, dublata de asumarea unei clasicitéti a
gesturilor sia gusturilor care o domina. Perfect informat asupra direc-
tiilor contemporane in muzeografia europeana, Samurcag a construit
un muzeu modern, ramanénd totusi la conceptia epocii asupra sen-
sului unui astfel de muzeu, i anume acela de panteon al constiintei si
istoriei nationale: ,,casa poporului roman”’

Ceea ce modernitatea {i reprogeazé lui Samurcag (vom regési repro-
sul siin cazullui Bernea) este tocmai aceasta intelegere ,esentialistda” a
fiintei tArdnesti, ca fundament al natiunii, al poporului. Este ca i cum
Samurcas ar fi trebuit sd practice un postmodernism avant la lettre si
sarelativizeze propria intelegere si pe cea a epocii sale asupra taranului
siasupra civilizatiei tArdnesti. Samurcag nu este totusi un fundamen-
talist i nu este nici un nationalist care sa vada totul prin perspectiva
acestui esentialism, intelegerea sa este mai degraba una estetizanta si
guvernatd de un imperativ al educatiei nationale. Pentru Samurcas, ci-
vilizatia traditionald roméneasci este, in mare masura, un dat ontologic,
o evidentd care trebuie slujita: ,, Unul dintre farmecele tarii noastre, care
atitaimpresioneaza pe strdini, este tocmai persistenta, incé aga de vie, a
traditiei. Suntem chiar, sd numi se ia in nume de rau, in multe privinte,

¢ Petre Popovit, Muzeul de la Sosea, Martor, nr. 4, supliment, 1999.
" Al. Tzigara-Samurcas, Scrieri despre arta romdneascd, Editura Meridiane, 1987,
p.215.
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lanivelul neoliticilor. [...] Roménia intreaga este un muzeu in aer liber!”®
Safie in cazul lui Samurcag, si al multor altora, un fel de iluzie, o fata
morgana, care sé le conduca demersul pe un drum al falsitatii? Sau este
mai probabil sd acceptdm marturia de visu a acestora gi sa fim de acord
cu arhaicitatea tarzie a unei civilizatii traditionale romanegti? Inmod
cert, Samurcas Igi construiesgte Muzeul pe aceste premise istorice gi
epistemologice, ceea ce il conduce la 0 anumitd muzeografie, care este
pusa in opera cu o mizi estetica gi educativa.

Mostenirea Samurcasg este lichidata si eradicatd de comunism, care
face din muzee gi muzeografie instrumente ale unei politici de putere
in campul ideologic, ceea ce conduce laideea de muzeu ca instrument
ideologic, dominat de conceptia marxista a istoriei. Muzeul fondat de
Samurcas este desfiintat, colectiile sunt exilate pentru un timp intr-o
alta cladire, unde vor functiona ca muzeu de artd populard, dupa care
sunt trimise la Muzeul Satului, cele doud entitati fuzionand. inclidirea
construitd timp de treizeci de ani sub supravegherea lui Samurcas, se
va instala Muzeul Partidului Comunist Roméan.

Anul 1989 va aduce cu sine refondarea Muzeului lui Al. Tziga-
ra-Samurcag de catre Horia Bernea, cel care, slujindu-se si de lectia
inaintagului sdu, va reformula muzeografia romaneascéi. Bernea va
creaun muzeu impotriva muzeografiei delemn a national-comunis-
mului, impotriva tuturor poncifelor materialiste i stiintifice ale unei
etnografii prezidate de materialismul dialectic si, totodata, impotriva
unui anume pozitivism de sorginte europeana. Programul estetic
(unii ar spune mai degraba estetizant) al lui Bernea a creat o expozitie
permanenté de o libertate unica. Fara o miza clar antropologica, in
sensul pozitivist al termenului, expozitia se doreste a fiun mod de ex-
punere a etosului unei civilizatii pe care nu o mai putem sesiza, dupa
experienta comunismului, decit prin amorsa unei reprezentari cre-
ate de expunerea unor obiecte care sd restituie ceva din frumusetea,
unicitatea, ceva din etosul pierdut al unei prezente si al uneilocuiri
pline de noblete. Taranul este, pentru Bernea, o efigie a nobletei, a
spiritului vechi european, o prezenta milenard a istoriei roméanesti si
europene, care trebuie salutata, evocatd, marcata printr-o reverenta.
Bernea, este clar, mizeaza totul pe o singura carte, aceea a spiritului,
a etosului evocat de fragilitatea obiectelor unei civilizatii care crea
frumosul ca adecvare a lucrului insugi la lume. Nu existé nicéieri in
expozitie tentatia etnograficului, a clasificarii, dimpotriva, este ex-
perimentata libertatea parcursului, libertatea intelegerii si a lecturii

8 Ibidem, p. 326.
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vizitatorului, toate constituindu-se intr-un nou ,,pact de lectura” cu
slectorul” expozitiei.®

Dimensiunea fundamentala a ctitoriei lui Bernea este marturisi-
rea crestind a ctitorului si a civilizatiei traditionale totodatd. Alegerea
crucii ca ,,obiect total”, ca simbol al structurii universului, vorbeste
despre alegerea spirituald neechivoca a creatorului expozitiei, ceea ce
este, In termenii oricarei muzeografii, o erezie.’® Crucea exorcizeaza
trecutul locului, trecutul recent al Romaniei, reordoneaza universul
de discurs al muzeografiei practicate gi slujeste, in termenii lui Ber-
nea, adevarului tdranului si civilizatiei sale. Este dimensiunea cea
mai vizata de reevaludrile critice ale mogtenirii Bernea, dimensiunea
cea mai atacatd ca fiind partizana, catalogatd ca nestiintifica si tra-
dand obiectul care trebuie muzeificat. In fond, Bernea este acuzat ca
acreat, in primul rand la parterul Muzeului, o expozitie cresting, un
fel de ,instalatie” menita sd preia obiectele, sd le decontextualizeze si
séle pund in postura de arecompune un soi de relicvariu cregtin. Ac-
centul pus pe dimensiuneareligioasa, pe Ortodoxia taranului roman,
dupa ce afost intampinata cu entuziasm, a ajuns sa fie contestata ca
dovada a unui fundamentalism religios abia mascat, ca falsificare
a caracterului unei intregi civilizatii traditionale, care a evoluat pe
multiple si complexe paliere.”

Bernea a fost congtient de riscurile unei astfel de alegeri, dar a
decis cd intuitia sa si valorile pe care le slujea sunt mai importante
decat rationamentele de tip stiintific care ii puteau fi opuse. Bernea
intoarce spatele etnografiei si antropologiei, dar nu intoarce spatele
adevarului experimentat, trdit, relativla existenta si valorile acestei
civilizatii.

~Fastul” acestei civilizatii, care mizeaza intotdeauna pe obiectul
fragil, slab, modest, pe o anume materialitate precard, ascunsa, inseam-
nd, pentru Bernea, frumusetea, adicd participarea la adevarul acestei
lumi. Exista pentru Bernea artistul o anume prezenta de imensitate a
frumusetii, care trimite in mod radical la transcendenta. Expunerea
Bernea este expunerea unui artist, a unui intelectual conservator, a unui
Lhespecialist” care urmareste o viziune. Estetica viziunii expunerii per-
manente este menita tocmai sa serveasca aceasta viziune, sa amorseze

® Horia Bernea, op. cit.

10 _Cand afirmam cd Muzeul este subversiv, aveam in vedere o subversiune de felul
celei crestine, una care te face sd simti si s crezi ca lumea e buna prin scop, frumoasa
prin facere, complexa prin vietuire si spirituald prin materialitate.”, Ibidem, p. 56.

1 Bernea va spune: ,,Cu cat ne indepértam de omul traditional, cu atat riscul impos-
turii este mai mare. Nu putem compara humanoidul viitorului cu omul complet produs
de societatea satului distrus sub ochii nogtri”, Ibidem, p. 26.
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lectura ochiului vizitatorului profan pentru intregul proces de lectura
a intregii expozitii, frumusetea trebuind sd deschidd drumul unei in-
telegeri nonanalitice. Artistul Bernea a mizat pe acest tip de perceptie
esteticd, pentru a face saltul din descriptivism in sinteticul unei per-
ceptii estetice radicale, care s scurtcircuiteze intelegerea discursiva.
Existd aici o pedagogie abia mascaté, o cale de urmat pusala dispozitia
privitorului doritor si se lase condus intr-un altfel de parcurs.'

Care sunt deci presupozitiile ultime ale programului Bernea? Tre-
buie sa recunoagtem ca ele sunt (horribile dictu) metafizice.'® Ceea
ce este de la bun inceput o erezie. Bernea se descopera, fara urma de
rusine, de sfiald, ca un intelectual angajat crestin, un marturisitor al
Evangheliei, gi nuisi suspenda aceastd calitate cand lucreazala crearea
expozitiei. Tipul sdu de lecturd a civilizatiei traditionale este partizan,
nu isi fixeaza ca scop ultim obiectivitatea gi nici exhaustivitatea, nu
pariaza pe abordarea stiintifica, nu cauta intregul. Adopta ca program
tocmai ceea ce etnografia abhoreaza, frumusetea obiectelor, prezenta
lor, surprinsd in unicitatea unei aparitii recontextualizate. Inevitabil,
tipul sau de apropiere de sensul acelei lumi pe care o simte si o sesi-
zeazd caflind pierdutd este unul metaforic. Obiectele acestea (putine,
neclasificate riguros) stau pentru acea lume care a disparut, care nu
mai poate fi revizitata decat aici, ca metafora, ca semn gi simbol al unui
dincolo de nevizitat.

Pictorul ortodox care era Bernea trebuie sa fi asimilat acest proce-
deu din practica pictérii icoanelor, care nu sunt altceva decat semne,
anamneze ale unor prezente care nu mai sunt vizibile, dar care au
fost vizibile si materiale, supuse transcendentei, deci avand rangul
de epifanii. La fel, aceastalume care a disparut, care nu mai are o ma-
terialitate vizibila, dar de a cirei prezentd nu ne putem indoi, a carei
memorie nu ne-o putem gterge din prezentul continuu care suntem
pentru noi ingine. in acest fel, Bernea isi asuma rolul de martor™ si
le propune tuturor celor care viziteaza expozitia acelagirol de mar-
tor, de privitor al adevarului revelat de semn, de simbol. De aceea,
obiectele nu au rol si rang de fragmente de realitate, ci de semne si

2 _Am pus in centrul Muzeului nostru icoana taranului si in titlul sdu cuvantul «ta-
ran». Sunt dominat de credinta puternica invalorile artei taranesti, in valabilitatea ei, gi
de respectul pentru acegti oameni care n-au gtiut sa se apere”, Ibidem, p. 20.

3 Ortodoxia taranului e profunda i nu putem intelege nimic din omul de azi sau
din cel din viitor (cu toate malformatiile sale) fara o cunoagtere profunda a crestinismlui
ortodox.”, Ibidem, p. 37.

%  Cum se transforméa un act de marturisire intr-o muzeografie marturisitoare? Creand
omuzeografie care se adreseazi in primul rind inimii. Se adreseaza mult mai tare unui afect
inteligent, sa zicem, decat ratiunii uscate.”, Ibidem, p. 54.
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de simboluri, ele nu fac decat sa trimité la paradigma lor, plecata,
trecutd, lichidata de devenirea continud a lumii. Muzeografia sa este
~marturisitoare” in acest sens, al martorului care marturiseste ade-
véarul pe care 1-a triit, care i-a fost dezvaluit.'® In acest sens, Vintila
Mihdilescu avea dreptate sa afirme cd MTR nu este un muzeu, ci o
expunere-discurs asupra unei lumi ideale, paradigmatice.’® Numai
cdidealitate nuinseamna falsitate, fictiune subiectiv, inaderenta la
lumea obiectiva a unei realitdti pe care numai o mésurare empirica
ar putea-o adeveri din punct de vedere intelectual.

Despre ce idealitate ar fi vorba? Despre idealitatea lumii arhetipale
a civilizatiei traditionale, aga cum o percepe o constiinta crestina si
conservatoare. Pentru Bernea, tdranul autentic este omul autentic,
iar acest om autentic este omul traditional, omul european al locui-
rii cregtine timp de doud milenii, este homo religiosus, care creeaza o
civilizatie de o noblete de nimeni i de nimic reduplicabile.”” Muzeul
(pentru Bernea, este totugi un muzeu) este al acestui arhetip uman, de
aceeadiscursul muzeal se organizeaza astfel, fara sa reproducanimicla
scaraistoricd, lichidand istoria ca neesentiala. Dar istoriaisiiarevanga
cand lichideaza ea Insési expozitia arhetipurilor ca fiind irelevanta.

Bernea va anula distanta fatd de lumea pe care dorea sa o muzei-
fice intr-un fel care sé respinga situarea obiectului ca un cadavru pe
o masa de disectie. Muzeograful noului Muzeu trebuie si aiba, ca si
antropologul, o existenta participativé la riturile sila existenta popula-
tiei studiate, lucru perfect posibil datorita situatiei privilegiate in care
celdlalt este doar un alt sine, este sau ar trebui sa fie recognoscibil ca
predecesor/antecesor. Memoria pe care Muzeul incearcé s o reconsti-
tuie, sd o puna in scend, trebuie sé tinda sd fie memoria unui sine largit,
o memorie alui eu/noi care ar trebui s se reuneasca, si se descopere
in similitudinea originara. Reugeste acest pariu al Muzeului? Putin
probabil, pentru cé tine de esenta paradoxald a pariului sd nureugeasca,
dar sa fie cu atat mai mult dezirabil ca pariu, ca provocare.

15 -Nu vreau sa demonstram vechimea, puterea, frumusetea, bunitatea gi organicita-
teaunei culturi traditionale, care aproape cd nu mai existd ca un scop in sine, cine cdznim
sé ardtdm coerent si inteligibil frumusetea si bogatia unei lumi care ar putea parea mai
saraca decat a noastrd. Dacd omul actual va intelege cat de sarac este in comparatie cu
stramosii sai, va fi un céstig enorm pentru el. Trebuie ajutat.”, Ibidem, p. 33.

16y, Mihailescu, op. cit.

7 Gabriel Liiceanu afirma in discutia publicata in Cotidianul: ,Eu insumi mi-am
pus intrebarea de multe ori gi i-am pus-o gi lui Horia Bernea [...], dacé vorbind de an-
tropologie, nu are in vedere in primul rand salvarea unui anumit tip uman, care sté la
baza tuturor civilizatiilor lumii i care, in orice caz, constituie la ora actuald singura
trasatura de unire a Europei.”
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Dispozitivul memoriei

Intrebarea care subzistd in continuare: Este acestaun muzeu? Cum
l-am putea defini? Dar poate mai intai: Ce este un muzeu?

Muzeul a aparut caloc al unui discurs al memoriei, al reamintirii gi
al pastrarii vestigiilor trecutului. Muzeul implica deci in mod esential
relatia, de o natura diversé, cu trecutul, miza unei recuperéri a trecutului,
amemoriei, aistoriei. Loc al memoriei, al artei, al educatiei, al nobletei,
al electiunii, muzeul a ajuns, in epoca postmoderna, o piesd in angrenajul
unei industrii culturale. Muzeul etnografic national a trecut, inmod in-
evitabil, prin perioada discursului identitar, pentru camai apoi sa treaca
prin perioada discursului ideologic comunist. Caloc al memoriei, in mod
cert, muzeul a fost manipulat ideologic, pentru a putea servi diverselor
scopuri politice. Dar este, din acest motiv, al unui trecut ambiguu, mu-
zeul un loc al unei memorii mereu trucate? Putin probabil totusi.

in’gelegerea trecutului, a adevarului trecut, este intotdeauna o pro-
blema spinoasi, o dezbatere eterna asupra adevarului memoriei sau
asupra adevarului istoriei. Care este chipul adevarat al trecutului, al
natiunii, al istoriei trdite de un grup, de o colectivitate?! Nimic mai greu
de stabilit, nimic mai greu de convenit, totul devine o naratiune de un
anumit grad, un discurs de un anumit tip. Nu existd memorie, ci numai
memorii, aga cum nu exista numai fapte, ci si interpretari, sensuri traite
ale experientelor, ale evenimentelor. Cultura romand moderné s-a con-
struit tocmai pe o astfel de dezbatere asupra autenticitatii si a valorii
culturii traditionale tardnesti, cultura roméana a cautat, dupa 1848, o
intemeiere pentru un viitor care trebuia mereu construit. Modernismul
afost mereu insotit i concurat de o masiva intemeiere nationald, iden-
titard simetafizicd in autenticul expresiei culturale a unui popor, inteles
cafiintd nationald, ca matrice culturald. Temeiul existentei nationale, a
existentei istorice, a afirmdrii nationale identitare a fost cautat si gasit
in autenticul uneilocuiri genuine, al unei prezente culturale si istorice
menite sd intemeieze o existentd istorica milenara.

Popoarele mici, tarziu ajunse la expresie istorica si culturala, au
céutat sd parvina in centrul civilizatiei europene prin urmarea unui
parcurs deja experimentat de natiunile istorice deja afirmate. Secolul
al XTX-lea a fost secolul acestor nationalisme, care trebuia sa funda-
menteze dreptul la viatd al popoarelor aflate sub dominatia marilor
imperii. Romania ia nagtere in aceasta experient istorica, generata
tot in epicentrul civilizatiei europene. Exemplul Frantei lui Napole-
on al ITI-lea, care devine ,,patronul” noului stat aspirand la unitate,
identitate gi suveranitate, este, in acest sens, paradigmatic. Ulterior
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acestui proces de constructie nationald moderna in termenii politici
siai dreptului international, devine necesar procesul de simbolizare
culturald a acestor noi cuceriri, procesul de constructie a unei me-
morii a statului-natiune. Natiunea odatd constituita politic, va trebui
construitd si cultural.

Totusi, contrar agteptarilor, procesul de constituire a institutiilor
culturale intarzie destul de mult, iar vointa cultural-identitard a sta-
tului centralizat nu este nici ea destul de puternica, pentru a asigura
o reald hegemonie a statului cultural national. Samurcag lupta peste
treizeci de ani pentru constructia muzeului sdu national, ceea ce nu
demonstreaza o mare apetenta a statului burghez pentru discursul
identitar i pentru constructele ideologice, chiar dacd, firegte, in do-
meniul publicistic lucrurile stdteau ceva mai bine. Apelullanatiune, la
virtutile paradigmatice ale inaintagilor, la autenticitate, la demnitate
nationald sunt, de multe ori, mai degraba rodul eforturilor diverselor
grupuri politice si culturale, mai putin ale statului.

Cultura nationald este deci mai putin apanajul unei politici statale,
catrodul unor actiuni partizane de grup ideologic sau cultural sau pur
sisimplu rodul unor actiuni sau opere individuale. Operalui Nicolae
Iorganu este rodul uneipolitici de stat, ci rodul unei pasiuni si al unei
tenacitati singulare, al unei pasiuni pentru cultura unei natiuni care a
facut din el profetul unei redesteptari nationale. Siménatorismul Iui
Torga nu este un produs politic guvernamental, ci opera unui tempe-
rament profetic tout court.

Postmodernitatea are darul deosebit de a pune sub semnul intrebarii
sau sub acuzare orice intreprindere intelectuals, in numele unei relati-
vitaticare este unaa postistoriei, a sfarsitului oricarei sperante, ipoteze
sauvaloriuniversale. Din acest punct de vedere, orice devine suspect sau
derizoriu. In primul rind, natiunea, in al doilearand, istoria, in al treilea
rand, memoria. Orice trecut devine suspect, orice memorie devine o me-
morie singulard, partizana si poate excesiva, subiectiva si enorm partiala.
Muzeul insusi se delegitimeaza in postmodernitate, el nu mai poate fiun
loc al memoriei exemplare si elitiste, pastratorul unei ierahii imuabile,
dimpotriva, muzeul devine doarlocul unui joc al perspectivelor, unlocal
democratizarii perfecte, in care arta sau istoria devine doar o intersectie
aunor multiple jocuri ale perspectivelor. Ce mai este valoarea? Ce mai
putem defini ca autenticitate? Mai este arta doar ce dicteaza unii critici
savanti? Nicidecum, arta sau istoria este doar ceea ce decidem in mod
democratic sau institutional cd este sau trebuie sd devina.

Tot astfel, memoria sau trecutul istoric al unei comunitati istorice:
ce mai este aici genuin, adevarat sau autentic? Ce mai este adevarata
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reprezentare a natiunii, a etnosului? Nimic altceva decat un joc gratuit
al perspectivelor, al intereselor. Statul devine numai unul dintre actori,
apar in scend mult mai multi actori interesati de rescriereaistoriei sau
aperspectivelor, sponsorii, corporatiile, administratiile locale, regiuni-
le, minoritatile etc. in postmodernitate, orice are sau poate crea sens,
orice istorie particulara, orice naratiune minoritara, orice perspectiva
aunei minoritati interesate. Singura perspectiva fira sens este definita
cafiind aceea a natiunii, a marilor colective, a statului national sau a
unei naratiuni clasice care ar putea trimite la un sens universal sau
transcendent. Nu exista civilizatii care sa reziste in istorie unitar, ser-
vindu-se de propria experientd, de propria solidaritate, nu exista sens
supraindividual. Exista aici o paradigma a suspiciunii care respinge
orice incercare de a reconstitui naratiuni privind marile corpuri sau
marile evenimente ale istoriei.

Care este, In ultima instanta, recursul celor care riméan partiza-
nii existentei autenticului i a posibilitatii reprezentarii acestuia in
ceea ce priveste aspectul identitar al unei civilizatii? Etosul tardnesc
este, cu siguranta, valorizat de micile civilizatii care au un deficit de
reprezentare istoricd, marile civilizatii nu cunosc frustrarealipsei de
reprezentare istorica, de demnitate la nivel universal, pentru a gasire-
surse in acest tip de sondare a autenticului. Eliade’® gisea ca civilizatia
romaneasca ar putearegisi demnitatea pierduta, gloria apusa, in cazul
uneirenagteri a studiilor vechilor civilizatii, studiu care ar puteareleva
excelenta acestei civilizatii preistorice care s-a dezvoltat pe teritoriul
Romaniei gi care alasat atatea urme glorioase.

Argumentul ultim, in fond, pentru sustinerea existentei acestei
autentice civilizatii traditionale roméanesti, parte a unei civilizatii eu-
ropene, este insdgi memoria vie a martorilor existentei acestor tipuri
umane, care au populat pAna de curand satele roménesti. Nobletea,
adecvarea, modestia, frumusetea caracterelor, demnitatea acestora
nu sunt altceva decat lucruri experimentate de noi ingine pané de cu-
rand. Caracterul religiozitatii lor este inca vizibil. Horia Bernea opunea
aceastd memorie vie a acestui tip uman oricérei incercari de relativiza-
re sau de negare a existentei acestui om autentic traditional. Existenta
sa obiectiva nu putea fi pusa sub semnul intrebérii, decat intr-un joc
absurd. Pentru Bernea, omul traditional nu era un construct interior,
un arhetip, o epurd, ci chiar o existenta vie, chiar daca paradigmatica.

'8 Trebuie subliniata filiatia existenta intre textele eliadiene despre homo religiosus
si civilizatia arhaica europeana, bazata pe revolutia neoliticd, si intelegerea si textele lui
Bernea asupra civilizatiei traditionale, Bernea facand rar trimiterila izvoarele intelec-
tuale ale viziunii sale.
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impotriva unei istorii care numai inregistra nimic, Bernea opunea
memoria sa gi a altora ca el, Incercarii de negare a realitétii care fuse-
se traita si experimentata. inacest caz, memoria contrazice istoria, o
redefineste sio recontextualizeaza. Istoria devine o naratiune care nu
poate da seama despre autentic, despre adevar, despre adevarata inte-
meiere spirituald, o naratiune care trebuie reorientata catre adevarul
fiintelor care au populat-o. Istoria este dizolvata de memorie, redefinita
de aceasta, care 1i acordéd un sens la care nu mai poate ajunge singura.
Istoria ar putea da seamanumai despre miza sociald a taranimii, despre
problemareformei agrare, despre conflictul istoric pentru pamaéant, dar
numai atat. Memoriamea camartor este mai importantd decat narati-
uneamijlocitd sau creata de specialistii cunoasterii istorice, memoria
mea are un sens concret, este coparticipantala existenta celuilalt, care
imi este seamén. Chiar dacanu il pot intelege pe celalalt fara nicio me-
diere, aducerea aminte este totusi o experienta directd, experienta unui
contact existential care nu ma poate ingela cu totul. Istoria scrisd de
altii nu poate fi decat o lecturd de grad secund, o imensa grila prin care
poate tocmai sensul experientei mele gi a altora se poate pierde, poate
fi ocultat. Ce pot afla din cronologia revoltelor tarénesti altceva decat
date depre statutul social al tardnimii?! Argumentul de tip Bernea nu
sustine cd istoria ingald, ci doar cd nu spune esentialul.

Dar ce si cine spune esentialul in cazul acestei civilizatii traditiona-
le romanesti? Esentialul, categorie prin definitie suspecta astézi, pare
afi adevarul pe care cel care vrea sd cunoascé flinta acestei civilizatii
il poate cunoagte numai dupa o indelungé cunoagtere a tuturor ,,ur-
melor” pe care aceast civilizatie le lasa in urma sa: folclor, civilizatie
materiald, muzicd etc. Cum cunoagtem aceasta civilizatie, dacd nu
am trait in mijlocul ei? Prin reprezentare, prin simbolizarea sensului
séu primordial, sustine Bernea: ,,... Obiectele puse intr-un muzeu al
satului, oricare de pe lumea aceasta, sunt puse in situatia lor reala. Se
Incearcareconstituirea, amplasarea sirelationarealor cAt mai aproape
derealitate. Este un act mimetic, este o diorama. Or, aici sunt puse in-
tr-o situatie dubla. Este un obiect muzeificat, deci falsificat, un obiect
colectionat, care riméane marturie, dacd vrei, prin el insusi chiar scos
din contextul respectiv al civilizatiei cireia ii servea. Iar noi il punem
intr-un nou context. Cum facem noi ca acest obiect sd redeviné activ?
Nu in situatia lui originara, cum incearcd Muzeul Satului sau oricare
alt muzeu. Deci, il punem in raporturi noi, il provocam si spuna ceea
ce altfel nu spune, pentru cé el este un obiect mort la ora asta.”®

¥ C. Nicolescu, op. cit.
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Aceastd muzeografie nu este una a unui realism empiric, ci este
muzeografia care reface urmele unei memorii in act, o memorie care
ealnsigitrimitelaorealitate traita, experimentata. Miza ultima a aces-
tei muzeografii este adevarul, ca si in cazul oricarei alte muzeografii,
numai ca adevarul primeste aici o altd definitie. Adevarul civilizatiei
care trebuie reprezentate nu este adevarul pragmatico-empiric al unui
realism antropologic, ci adevarul unei congtiinte-martor angajate in
decriptarea sensului lumii trecute si prezente. Expozitia are, astfel, mi-
siunea nu sa reconstruiascd, nici mécar sa reprezinte lumea civilizatiei
traditionale, ci s& o semnifice. Raportul obiectului decontextualizat
si apoi recontextualizat cu lumea cealaltd, cu acel dincolo din care el
insusgi provine, va fi un tip special de raport, acela prin care obiectul
trebuie sd resemnalizeze, si resemnifice, de data aceasta in muzeu,
lumea din care a plecat, lumea care 1-a creat. Obiectul trebuie sa se
transforme intr-o ,icoana” (etk6m)?, in care ,lectorul” expunerii sa
poata citi originalul, fara ca acest original si mai fie prezent, fara ca
originalul sd mai fie in fiinta.

Obiectul in sine nu este o imagine, el este, intr-un anumit fel, un
original, dar numai partial, secvential, pentru ca originalul este intregul;
or, obiectul in muzeu nu este decét un fragment care nu mai poate si
aiba aceeasi fortd pe care o are in contextul originar in care afost creat i
utilizat, acolo unde era o aparitie organica si functionald. Obiectul trece
din naturd gi culturain estetica uneiresemnificari, a unei transcenderi
din noul context muzeal catre lumea originara.

Aceastd muzeografie nureugeste decét pentru ca practica acest tip
de expunere sub legea esteticului gi a armoniei, sub legea simbolicului,
care cheama ca semn gi realitate lumea de care este legat. Lumea origi-
naranu este, astfel, semnificatd/evocata decat de obiecte originare care
pot avea aceasta forta de a-gi simboliza propria origine in noul context.
Obiectele si, in Intregul séu, expozitia devin imaginea/icoanaaceeace
dejanu mai exista, nu mai fiinteaza, dar subzista ca urma in memoria
muzeografului angajat in aventura exprimarii i a semnificarii in lumea
spiritului. Pariul acestui tip de muzeografie nu mai este litera obiectua-
14, care sa compund textul etnografic lizibil al unei expuneri in ordinea
unui realism stiintific, ci dematerializarea obiectului, transformarea
lui in simbol, care sd poata trimite dincolo de fragmentul in care a fost
transformat. Curajul unui astfel de pariu nu il putea avea decat cineva

%0 Pentru intreaga discutie despre fenomenologia memoriei si despre sensul cu-
noagterii istorice, vezi: Paul Ricoeur, Memoria, istoria, uitarea, in special cap. I, ,Despre
memorie si reamintire”, Amarcord, 2001.
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care era un artist autentic, care putea si inteleaga din interior tipul de
relatie pe care obiectele si imaginile il pot avea cu lumea sensurilor.

Paradoxul muzeografiei este acelagi cu paradoxul cunoasterii in
general; cum putem cunoagte ceva, cum putem cunoaste si recunoagte
alteritatea, cum putem reconstitui imaginea sau sensul unei realitéti
care nu mai este prezenta, care nu mai este acum si aici observabild,
care nu mai este deci o evidentd? Cum putem iesi din acest paradox?
Nu putem iesi. Muzeografiile clasice, stiintifice si impunétoare con-
serva paradoxul, dar impunandu-gi criteriile, universalizandu-le, le
convertesc in adevar. Muzeografiile nonconventionale, fragile, ,slabe”,
recunosc delabun inceput instalarea in paradox i actul alegerii pentru
un anumit sens si nu pentru altul.

Cutoate acestea, in termenii lui Ricoeur, nici muzeografiile noncon-
ventionale nu isi propun sé facé trecerea de la eikon la phantasma.? in
acest sens, implicatia din articolul lui V. Mihdilescu este o exagerare, nu
este adevarat cd Muzeul pune in scena o constructie utopica dominata
de ideologia gi reprezentarile conservatoare ale ctitorului sau.

Fundamentul pretentiei de adevar a muzeografiei MTR este me-
moria cadimensiune spirituala a retinerii si a transmiterii adevarului,
realitatii si sensului a ceea ce nu mai este aici si acum. Imaginea care
provine din memorie nu este imaginea care provine din plasmuire, este
imaginea care provine dintr-o anume cunoastere a ceea ce vizeaza, pe
cand imaginea care provine din plasmuire este imaginea care este in-
ventatd, care nu vizeaza nicio cunoastere sinicio recunoastere.

fnacest sens, MTR este un ,Joc al memoriei” si prin aceastaunloc
al identitatii, fara afi totusiunloc al valorizarii excesive a natiunii. Ceea
ce primeaza aici este dimensiunea simbolica a spiritului care trebuie sa
isiregaseasca originile, ceea celasé putin loc unei eroizari anatiuniica
realitate fundamentald a evocarii/cautérii trecutului. Astfel, Muzeul nu
serveste in niciun fel mitologia nationald comuna, eroizanta si folclori-
zantd. Angajarea cregtind autenticd a artistului Bernea a conferit intre-
gii opere muzeografice un sens marcat nonideologic, aflatla antipodul
oricérei tentatii ideologice. Muzeografia lui Bernea a construit unloc
al memoriei i al identitatii, darl-a construit impotriva oricarei traditii
discursive ideologice, fie ea chiar gi romantice. ,Lectorul” expunerii nu
este preluat intr-un parcurs al cunoagterii natiunii carealitate istorica
simetafizicd ultima, ci este invitat intr-un parcurs al cunoagterii gi re-
cunoagterii originilor pierdute ale lumii moderne, origini care vorbesc

4 Paul Ricoeur, op. cit.,p. 16 - 74.
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despre sensul lumii, despre valoarea ei si despre temeiul metafizic al
existentei umane.

Tematizand crucea ca ,obiect total”, ca simbol universal al logosului
lumii gi al civilizatiei traditionale, Bernea a dorit s& demonstreze funda-
mentul metafizic i religios al acestei civilizatii si s& demonstreze fara
echivoc propria sa angajare spirituala. Deci, miza expunerii este mult
dincolo de natiune. Este vizatd memoria fiintei umane pur si simplu,
mai degraba decit memoria particulara a unei natiuni. Numai aparent
discursul muzeografic al lui Bernea vine si se instaleze conceptual in
traditia ideologiei ,national-taranesti*??, operdnd numai o ,revolutie
stilistica” la nivelul limbajului muzeografic. Discursul muzeografic are
cutotul alte mize, intorcand definitiv spatele ideologicului si tentatiilor
folclorizante.

Este adevirat cd Bernearamane adeptul viziunii care afirma dem-
nitatea metafizicd alocuirii trinesti, a existentei arhaice intemeiate
pe valorile dimensiunii religioase, dar aceasta nu face din el un con-
tinuator al ideologiei etnicismului folclorizant. Taranescul, pentru
Bernea, este umanul originar tout court. Taranul este omul originar,
omul autentic, omul care sta cu sine, culumea gi cu Dumnezeu intr-un
raport autentic, deci originar. Tdranul este antimodernul arhetipal,
omul care nu derapeazd in profan, tehnologic si haotic, omul pentru
care religiosul este adevir si sens ultim al existentei.®®

Trebuie sd facem loc evidentei inconturnabile a faptului cd expozitia
permanentd a MTR este creata pe si dintr-un temei crestin profund
asumat. Acest temei face ca miza centrala a demersului sa fie unareligi-
oasd, ca expunerea obiectelor in acest discurs muzeal sa fie aunui artist
crestin care propune societatii contemporane refacerea/revivificarea
unei memorii colective pornind de la propria sa memorie singulara,
de lainterioritatea sa de martor al sfargitului unei civillizatii. Ca sila
Sfantul Augustin, memoria conduce la cdutarea binelui i a adevarului,
la cautarea dincolo de memorie, spre originea misterului fiintei insegi.**
Niciodata, niciun antropolog sau etnhografnu ar fi putut concepe pariul
unei astfel de expozitii care sd vizeze un discurs restaurator. Pentru
omul religios care era Bernea, nimic nu putea fi mai urgent si mai auten-
tic decatun discurs simbolic despre civilizatia traditionald roméneasca.

22 Marianne Mesnil, Histoire turmentée d'un ,lieu de mémoire”: le Musée du Paysan
Roumain avant, pendant, aprés le communisme, Martor, nr. 11, 2006.

* Pentru relatia modernitate-crestinism din perspectiva crestinismului, vezi Ro-
mano Guardini, Sfarsitul modernitdtii - o incercare de orientare, Humanitas, 2004.

# Sfantul Augustin, Confesiuni, cartea a X-a, traducere de Eugen Munteanu, editie
bilingva, Nemira, 2006.
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Concluzie

in acest mod se naste situarea deplin paradoxala a expunerii per-
manente a Muzeului, expunere care este apreciata, dar considerata ca
fiind in afara oricaror norme antropologice curente. Aprecierearelati-
via,specialigtilor” vine din concederea caracterului estetic si metafo-
ric al discursului muzeal, din concederea ca expozitia este ,,frumoasa”,
mizand pe obiectul cu puternice valente estetice. Dar concesiile se
opresc aici, Muzeul fiind considerat, de citre antropologia relativista,
caorelicvd aunuifel de romantism national-folcloric estetizant, dublat
de un revival religios pietist, teza afirmata fiind aceea potrivit careia
taranul romén de la MTR este un taran-idee, un concept eterogen si
partizan, o creatie berniand cu radécini in interbelic.

Exista sio altd contestare a programului Bernea, cea venita din taba-
ramuzeografiei etniciste gi pozitiviste, care atacé in special , pietismul”,
estetismul si lipsa realismului expunerii MTR. Contestarea caracte-
rului stiintific al expunerii conduce la contestarea de plarno a intregu-
lui program Bernea sila punerea sub semnul intrebarii a legitimitatii
acestei viziuni, deci sila contestarea existentei in continuare a expo-
zitiei. Intrebarea care se pune este: Trebuie oare ca aceasta viziune sa
fie gazduita de un muzeu public, care ar trebui si reprezinte consensul
specialigtilor sau, mai degrabé, ea trebuie inlaturata si reluat procesul
gasirii consensului pentru salvarea unui patrimoniu ,,sacru” al muze-
ografiei nationale care si rimana la temeiul tare al pozitivismului?!

Pentru aceasté viziune, nu se pune in niciun fel problema vreu-
nei memorii colective care sa marturiseasca despre valori uitate,
despre arhaicitate sau despre religiozitate, contand numai impulsul
principal al muzeificarii obiectului, care in prealabil a fost colectat,
recunoscut, figat si conservat. In aceasti tensiune a delegitimarii re-
ciproce, nu putem s nu citim procesul unei batalii simbolice care nu
aincetat niciodata si consume resurse simbolice gi materiale, pentru
a gasi o rezolvare disputei canonice dintre nationalismul birocratic
si comunizant si Ortodoxie pe de-o parte, i, pe de alta parte, dintre
intelectualitatealaicd silaicistd si intelectualii ortodocsi. Programul
Bernea pentru reconstituirea memoriei civilizatiei roméanesti este la
intersectia tensionatd a mai multor trangee ale culturii si ale politicii
romanegti. Cele doua decenii postcomuniste au atenuat mult mizele,
topind in derizoriul mizelor pecuniare gi administrative multe din
tensiunile politice si intelectuale ale contemporaneitatii.

Aflatin aceastd intersectie exploziva, MTR este un ,loc al memo-
riei” intr-o culturd care iese ruinaté din comunism, salvand totusi
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valori originale. Societatea romaneascd postcomunista pare a-gi
arunca rapid trecutul peste bord, intr-un efort de aliniere gi de glo-
balizare care include aproape toate institutiile publice de cultura,
care par sd nu-gi mai gaseasca nicio iegire din deriva. Piata, saracia,
scoala, dezinteresul creeaza o astfel de realitate. Paradoxul Muzeului
se Intaregte cu incd o dimensiune: o memorie disputatd, o memorie
negata, o memorie care numaiface priza cu prezentul. Un trecut care
nu mai foloseste nimanui, o uitare care nu mai poate concepe nicio
reamintire. Loc al memoriei, dar iloc al conceperii disolutiei me-
moriei, al marturiei despre inutilitatea memoriei pentru un prezent
care se dizolva neincetat in viitor. #°

25 Notd bibliografica: Althabe, Gérard, ,,Une exposition ethnographique: du plaisir
esthétique, une legon politique”, Martor, nr. 2, 1997; Bernea, Horia, ,,Ideile tematice ale
expozitiei de bazd a Muzeului Taranului Roman”, Revista muzeelor, nr. 4, 1996; Bernea,
Horia, ,,Iconodulia militans. La consubstantialité. Limite de 'image”, Martor, nr. 2, 1997,
Bernea, Horia, Cdteva gdnduri despre muzeu, cantitdti, materialitate si incrucisare, inIrina
Nicolau si Carmen Hulutd, Dosar sentimental, Ars Docendi, 2001; Bernea, Horia, Plesu,
Andrei, Liiceanu, Gabriel, pr. Coman, Constantin, Nicolescu, Costion, Masd rotundd, in
Cotidianul, 1993, text redactat si editat de Costion Nicolescu; Blaga, Lucian, Trilogia cul-
turii, Editura pentru Literatura Universala, Bucuresti, 1969 (1944) ; Boas, Franz, The mind
of primitive man, The Macmillan Company, 1922; Boyer, Pascal, ,,Conserved world-views or
salient memories?”, in Traditions, Truth and Communication: a cognitive description of tra-
ditional discourse, Cambridge University Press, Cambridge, 1990; Chartier, Roger, ,, Le passé
auprésent”, Le Débat, 2002/5, nr. 122; Clifford, James, ,,On collecting art and culture”, in The
Predicament of culture. 20-th century ethnography, literature and art, Harvard Univesity
Press, 1988; Eliade, Mircea, De la Zalmoxis la Gengis-Han, Humanitas, 1995 (1970); Gusti,
Dimitrie, Stiinta natiunii, Enciclopedia Roméniei, vol. 1, Bucuresti, 1938; Gusti, Dimitrie,
Cunoagtere si actiune in serviciul natiunii, vol. 1, Fundatia Culturald Regald Principele Carol,
1939; Halbwachs, Maurice, Memoria colectivd, Institutul European, Iagi, 2007; Hobsbawm,
Eric, Terence Ranger (edit.), The invention of tradition, Cambridge University Press, Cam-
bridge, 1983; Hooper-Greenhill, Eilean, Museums and the shaping of knowledge, Routledge,
London and New York, 2003 (1992); Lévi-Strauss, Claude, , Introducere: istorie si etnologie”,
in Antropologia structurald, Editura Politicd, 1978 ; Manolescu, Anca, ,,Exposer un prob-
léme”, Martor, nr. 2,1997; Mendras, Henri, La fin des paysans, Actes Sud, Arles, 1991 (1967);
Mendras, Henri, Les sociétés paysannes, Gallimard, Paris, 1995 (1976); Mesnil, Marianne,
~Histoire turmentée d’un lieu de mémoire: le Musée du Paysan Roumain avant, pendant,
aprés le communisme”, Martor, nr. 11, 2006; Mihéilescu, Vintil4, ,The Romanian Peasant
and the Authentic Man”, Martor, nr. 11,2006 ; Nicolau, Irina, ,,Le Musée du Paysan Roumain.
Histoire et histoires” in Romdnia. Construction d'une nation, Ethnologie francaise, 1995/3;
Nicolau, Irina, ,Moi et les Musées du monde. L'histoire d'une experience muséale dans un
pays de 'Est”, in New Europe College Yearbook 1994; Nicolau, Irina, Hulutd, Carmen, Dosar
sentimental, Ars Docendi, 2001; Nora, Pierre, Les lieux de mémoire, 2, La République, la Na-
tion, la France, Quarto Gallimard, Paris, 1997; Popovat, Petre, Muzeul dela Sosea, suplimentul
revistei Martor, nr. 4, 1999; Ricoeur, Paul, ,Mémoire: approches historiennes, approche
philosophique”, Le Débat, 2002/5, nr. 122; Ricoeur, Paul, La Mémoire, Histoire, 'Oubli, Paris,
Seuil, 2000, trad. rom. Memoria, istoria, uitarea, Amarcord, Timigoara, 2001; Stahl, Henri H.,
E'seuri critice, Minerva, Bucuresti, 1983; Tzigara-Samurcas, Alexandru, Scrieri despre arta
romdneascd, Meridiane, 1987; Van Der Leeuw, Gerardus, Urzeit und Endzeit, Eranos — Jah-
rbuch, Band XVII, 1949; Vergo, Peter, edited by, The New Museology, Reaktion Books, 2006..

! Victoria Togoe din Poiana Mérului, 1946; in E. Bernea, Cadre ale gindirii ..., ed.

cit., p. 98.

, T oate lucrurile si lumea intreags sunt
in felul lor sila locu lor acolo unde nu-
mai iau ele fiinta. E ceva care staruie
in ascuns, ca un izvor unde se urzeste
viata. Lucrurile au si ele o fire ce vine
de undeva din adanc - nu stie nime
cum, da aga sunt. Lumea este aga cum
o vedem, cu toate alea in ea; o tréim
ca si cdnd noi am facut-o. Stim noi ce
stim, da e si multa nalucire. Zici, ce-i
un loc? Un loc e lume si lumea e ce-a
dat Dumnezeu. Omu vine, le afl5 sile
randuieste pe méasura lui.”
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